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Programma (attenzione: ¢ leggermente variato rispetto a quanto pubblicato finora in rete)

Modulo (i)

(a) Omero, lliade 1; Odissea 111.

(b) Conoscenza della storia della letteratura dalle origini al V secolo a.C.; in particolare: epica arcaica, lirica arcaica,
tragedia e commedia, storiografia.

Testi di riferimento:

(a) Lettura del testo: ¢ raccomandato il ricorso a una buona edizione scolastica commentata. Per esempio:

Omero, Libro 1: la peste, l'ira, intr. ¢ comm. di M. Giordano, trad. di G. Cerri, Roma 2010, oppure Omero. lliade I, a
cura di G. Quaglia (Ed. Dante Alighieri); Omero. Odissea III, a cura di M. Marzi (Ed. Dante Alighieri). Commenti di
riferimento: The [liad. A Commentary, Vol. 1. Books 1-4, ed. by G.S. Kirk, Cambridge University Press 1985
(Introduction: pp. 1-37; Commentary: pp. 51-114); Omero. Odissea, vol. 1: Libri 1-4, introd., testo e comm. a cura di A.
Heubeck e S. West, Milano, Mondadori 1981. La lingua dell’epica: E. Passa, “L’epica”, in A.C. Cassio, Storia delle
lingue letterarie greche, Firenze, Le Monnier 2008, pp. 99-144. Per la lingua greca, in generale: La lingua dei Greci.
Corso propedeutico, a cura di A. Aloni, Roma, Carocci 2011.

(b) Qualunque buon manuale liceale recente. Per un orientamento sui fondamenti delle moderne teorie della letteratura
e sull’applicazione di queste alle letterature antiche si consiglia Th.A. Schmitz, Modern Literary Theory and Ancient
Texts. An Introduction, Malden (Mass.), Blackwell 2007 (= Moderne Literaturtheorie und antike Texte: eine
Einfiihrung, Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 20006).

Altre indicazioni saranno fornite a lezione.

Modulo (p)

(a) Euripide, Elettra.

(b) Conoscenza della storia della letteratura dal IV secolo a.C. al II d.C.; in particolare: oratoria, filosofia, storiografia,
poesia ellenistica.

Testi di riferimento:

(a) Lettura del testo: Euripide. Elettra, a cura di R. Sevieri, Milano, Principato 2009. E inoltre: F. Condello, Elettra:
storia di un mito, Roma, Carocci 2010. La lingua della tragedia: S. Kazcko, “La tragedia”, in A.C. Cassio, Storia delle
lingue letterarie greche, Firenze, Le Monnier 2008.

(b) Qualunque buon manuale liceale recente. Per un orientamento sui fondamenti delle moderne teorie della letteratura
e sull’applicazione di queste alle letterature antiche si consiglia Th.A. Schmitz, Modern Literary Theory and Ancient
Texts. An Introduction, Malden (Mass.), Blackwell 2007 (= Moderne Literaturtheorie und antike Texte: eine
Einfiihrung, Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2000).

Altre indicazioni saranno fornite a lezione.

Bibliografia integrativa

LINGUA GRECA:

L.R. Palmer, The Greek Language, Norman, Univ. of Oklahoma Press 1996.

F. Rodriguez Adrados, 4 History of the Greek Language, from its Origins to the Present, Leiden — Boston, Brill 2005.
W.S. Allen, Vox Graeca. A Guide to the Pronunciation of Classical Greek, Cambridge U. P. 1987°.

METRICA GRECA:

M.C. Martinelli, Gli strumenti del poeta. Elementi di metrica greca, Bologna, Cappelli 1995.

B. Gentili — L. Lomiento, Metrica e ritmica. Storia delle forme poetiche nella Grecia antica, Mondadori Universita,
2003.

D. Korzeniewski, Metrica greca, trad. di O. Imperio, Palermo, L’Epos 1998.

EPICA GRECA ARCAICA:

— Introduzione: L.E. Rossi, “I poemi omerici come testimonianza di poesia orale”, in R. Bianchi Bandinelli (dir.), Storia
e civilta dei Greci, vol. 1. Origini e sviluppo della citta. Il medioevo greco, Milano, Bompiani 1978, pp. 72-147; F.
Montanari, Introduzione a Omero. Con un’appendice su Esiodo, Firenze, Sansoni 19922; F. Montanari (a cura di),
Omero. Gli aedi, i poemi, gli interpreti, Firenze, La Nuova Italia 1998. Quanto alla dizione formulare, gli scritti di M.
Parry sono raccolti in The Making of the Homeric Verse, a cura di A. Parry, Oxford 1971; vedi inoltre A.B. Lord, I/
cantore di storie (1960, 20002), trad. it. a cura di G. Schilardi, Lecce, Argo 2005. Cfr. anche Rossi, I poemi omerici
ecc., la bibliografia in Montanari, Introduzione ecc. e le indicazioni fornite da G.Skirk nelle introduzioni ai volumi del
commento all’/liade.

— Lingua omerica: P. Chantraine, Grammaire homérique, 1-11, Paris, Klincksieck 1958-1963.

— Concordanze omeriche: le concordanze ottocentesche di G.L. Prendergast (all’fliade [1875], Hildesheim, Olms,
1983%) e di H. Dunbar (all’Odissea [1880], Hildesheim, Olms 1971%) sono ora rimpiazzate dalle concordanze realizzate
al computer da J.R. Tebben: Concordantia Homerica. A computer concordance to the van Thiel edition of Homer'’s
lliad, Hildesheim, Olms-Weidmann 1998; Homer-Konkordanz: A Computer Concordance to the Homeric Hymns, ivi,
1977; Concordantia Homerica. A computer concordance to the Van Thiel edition of Homer's Odyssey, ivi, 1994,
Chiunque sia interessato pud svolgere ricerche linguistiche avvalendosi del Thesaurus Linguae Graecae (TLG),
disponibile in rete dalle postazioni predisposte presso la Biblioteca “Frinzi” e il Dip. di Filologia, Letteratura e
Linguistica.
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ILIADE:

— Edizioni scientifiche: Homeri Illias recensuit, testimonia congessit M.L. West, Stuttgart — Leipzig — Miinchen.

— Commenti scientifici dell’/liade: G.S. Kirk (General Editor), The Iliad. A Commentary, voll. 1-6, Cambridge (a cura
di N. Richardson, M.W. Edwards, R. Janko, B. Hainsworth, G.S. Kirk); Homers Ilias. Gesamtkommentar, hrsg. von J.
Latacz, A. Bierl, Miinchen, Saur (poi Berlin, De Gruyter) 2002-.

— Gli scoli: H. Erbse, Scholia graeca in Homeri Iliadem, Berlin - New York, De Gruyter 1969-1987.

[al] L’ESAMETRO OMERICO. La narrazione arcaica ¢ in versi. Il verso epico per eccellenza ¢ I’esametro dattilico, usato
in Grecia da Omero ed Esiodo (intorno al 700 a.C.), da Apollonio Rodio (sec. III a.C.), e piu tardi ancora da Quinto di
Smirne (IV d.C.) e da Nonno di Panopoli (tra IV e VI), oltre che da molti altri autori. Come forma elettiva delle
composizioni epiche, siano guerresche o didattiche, nella poesia latina viene adottato da Lucrezio, Virgilio, Ovidio ecc.

L’esametro dattilico consta di una successione di sei misure (metra, sing. metron), ciascuna costituita di 4 tempi:

1 1 2 3 4 5 6 . T
A 0000, “0000, 0000, 0000, 0000, "0000|| [Le due astine verticali indicano la fine del verso]

I primi 2 tempi di ciascuna misura sono sempre rappresentati da un’unica sillaba, detta lunga e rappresentata con un
trattino: “="":
A’ 1—00, 2—00, 3—00, 4—00, >~ 00, 6—00||
Nella sesta misura gli ultimi due tempi sono sempre rappresentati da una sola sillaba, che puo essere lunga (—) o breve
(U); questo si descrive dicendo che 1’ultimo elemento di ciascun verso ¢ indifferente; spesso si adotta il simbolo “U”.
Nella performance del recitatore o del cantore ¢ comunque percepita come lunga:
A’ '—00, > 00, *~00, *~00, =00, *-U |
Nelle prime 5 misure gli ultimi due tempi possono essere rappresentati tanto da due sillabe brevi, ciascuna
rappresentata con “U”:

4 1 2 3 4 5 6
A -Uu,"-Uu,"-UuU,"-uUuU,’-uUuU, -U |

quanto da una sillaba /unga; per indicare queste diverse possibilita si usa il simbolo “UU” (in lat.: biceps). Una prima e
imperfetta descrizione del verso puo essere questa:

A -UU,-UU,-UU,-UU,-UU,-U||

[N.B. La penultima misura ¢ comunque nella grande maggioranza dei casi nella forma “—UU”]

In realta, non basta una successione di sillabe lunghe e brevi a fare un verso. Un verso ¢ dato non soltanto
dall’osservanza della quantita lunga o breve delle sillabe, ma anche dall’osservanza di certe pause, coincidenti con
fine di parola, e allo stesso tempo dall’evitare che la fine di parola cada in certe posizioni (soprattutto al centro del
verso). Le pause, che possono essere cesure o dieresi, sono indicate col segno “|”. Le posizioni dove si evita la fine di
parola sono denominate dai moderni ponti. Questa ¢ la descrizione dell’esametro dattilico completa delle cesure e dei
ponti:

—_

| — |2 STt T | oA~ 6 —
—u|u -luu —u|u -luu [-0Uu =ul
—— e
A B C

Occorrenza della fine di parola (in Omero; rilievi di Rossi, I poemi omerici ecc.): A (89%), B (100%), C (79%).

Come dire (per limitarci alle considerazioni piu rilevanti) che:

- tutti i versi omerici hanno fine di parola nell’area B, in coincidenza o della prima sillaba del terzo metro, o della
seconda sillaba dello stesso metro, purché questa sia breve;

- 1versi omerici tendenzialmente non hanno fine di parola in coincidenza con la fine del terzo metro: questo evita che
il verso sia percepito come diviso in due parti uguali;

- la parte finale del verso (2 metri = 8 tempi) costituisce un’unita continua, che talvolta puo essere anche piu estesa
(se comprende 2 o piu dei tempi che precedono); nella recitazione questo comporta una performance piu veloce ¢
spesso in questa sezione del verso sono collocate delle espressioni di uso frequente (formule, v. piu avanti).

Il verso, strutturato nel modo che abbiamo sommariamente illustrato, € uno strumento che consente:

1. di formalizzare agevolmente una sequenza narrativa, un discorso in prima persona, una descrizione, ecc.;

2. di memorizzare e di recitare un testo anche di considerevole lunghezza.

Non ¢ necessario insistere sull’utilita del verso allo scopo di memorizzare e recitare. Invece ¢ da sottolineare che tanto
la tecnica di versificazione, quanto il ricorso a espressioni di uso frequente (le formule, delle quali parleremo subito),
sono risorse fondamentali anzitutto per comporre testi senza fare ricorso alla scrittura.

Si tenga sempre presente che questi testi erano destinati ad essere recitati in pubblico. Proviamo a considerare

I’esecuzione ad alta voce da un punto di vista che potremmo definire stilistico, purché a questa parola non attribuiamo il

valore che ha per noi, legati a una cultura poetica e narrativa scritta o, per meglio dire, letterata. Nell’esecuzione ad alta

voce ’apparente isocronismo di ciascun verso (= 24 tempi) risulta variato da tre fattori:

(a) la possibilita di variare il numero delle sillabe, pur mantenendo un ugual numero di tempi, potendo realizzare la
seconda meta di ciascuna misura tanto con due brevi (UU) quanto con una lunga (-);
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(b) la possibilita di enfatizzare singole parole in corrispondenza delle pause, soprattutto in combinazione con 1’altra
risorsa appena descritta;
(c) il ricorso all’enjambement, che ¢ stato definito un vero e proprio “stile generativo”.

Consideriamo per ora solo (a) e (b), in relazione allo schema B offerto sopra. Il fatto che isocronismo (= ugual numero
di tempi) non significhi necessariamente isosillabismo (= ugual numero di sillabe), combinato con le pause, ci permette
di considerare il verso omerico quasi come una strofe in miniatura; esaminiamo i primi versi dell’[liade:

tempi per ciascuna sezione

1 My dede | Bea | IImAniddew | "AxtAfoc 7+3+8+6
-Uu -u U - --Uu - uu -u
2 odAopévy, | 7 popl’ | "Axavotc | dAye’ Ebmke, 6+5+5+8
-Uu - --U U-- -Uuu-u
3 woAAdc & | idpBlpovc | Puydc | "AidL mpolaev 4+6+4+10
-— -— = - - uu -uu -u
4 Mpdwv, | adTovc 8¢ | eldpLa | Tebye kdveccy 6+5+5+8
-—— - --U Uu-uu -Uuu -u
5 olwvolcl Te | ddlTa, | Avoc & | ételeleTo Pouvdt, 8+3+3+10
---uu -U U - uu -uu -u
6 eE ob ) | TQ TPATA | SractiTmy | ¢plcavte 6+5+7+6
- - --U Uu-- - uu -u
7 "ATpeldnc Te | dvag | avdpdv |  kal Sloc "AxidAede. 7+3+4+10
-Uu -u U - - - --Uu -u

[a.2] LA FORMULA.

E ormai generalmente riconosciuto che la poesia orale — molto pit della poesia letterata e del parlare comune — tende
a sviluppare una fraseologia convenzionale, cio¢, in molti casi, un corpus sistematico di frasi per personaggi, oggetti
e funzioni differenti; e che un sistema altamente sviluppato come quello della poesia omerica presenta sia una
notevole copertura, quanto al campo di applicazione della fraseologia, sia una notevole tendenza a evitare ripetizioni
(= economia) nella creazione, nella conservazione e nello sviluppo delle frasi fisse, tradizionali o convenzionali note
come formule. Quanto alla dimensione dello stile formulare, ce n’¢ una piu ampia, che include interi versi e anche
passaggi estesi oppure, in senso lato, motivi e temi convenzionali; e una piu stretta, che riguarda anche singole parole.

(G.S. Kirk, Introduction, in The Iliad: A Commentary, Vol. I, Cambridge 1985, p. 24 [leggermente adattato])

Una definizione di formula, facile e approssimativa, potrebbe essere questa:

formula & un’espressione fissa, che viene utilizzata per comunicare una certa cosa (la qualita di un personaggio o di

un oggetto, un’azione, una situazione ecc.) in una certa posizione del verso.

Cio comporta

1. in un’altra posizione, la stessa cosa potra essere comunicata con una formula diversa, tale appunto da adattarsi alla
diversa collocazione;

2. in una determinata posizione, la stessa cosa sara comunicata tendenzialmente sempre con la stessa formula (=
economia).

In realta si deve notare che la nozione espressa con le parole “una certa cosa” e “la stessa cosa” ¢ piuttosto imprecisa:
nell’adattarsi a contesti metrici diversi alcuni elementi della formula restano invariati (p. es., se Omero deve nominare
Ettore, non puo fare a meno di dirne il nome), ma altri cambiano: p. es., la qualita attribuita a Ettore mediante il ricorso
a un epiteto. Consideriamo 1’esempio:

(a) daidupoc “Extwp|| (29%) (-uu?-uu? @ —UU)*-UU °—||
(b) kopvBaiodoc "ExTwp|| (25x) (1—w2—U_3 U_ )UU -Uu "—||
(c) péyac kopvBalohoc “Extwp|| (12x) (1—w2—w3—U)U UU UU ——||
(d) "Extwp Tprapidnc (6x) —Z2 yui- (Uu*-uu®-uU -y

E evidente che il sistema degli epiteti per definire Ettore non ha lo scopo immediato di comunicare qualita del
personaggio pertinenti al contesto — si parla percio di epiteti ornamentali.
Consideriamo $aidipoc. Nell’lliade 1’epiteto aldipoc / glorioso ricorre in questo caso (nominativo maschile singolare)
sempre ¢ soltanto alla fine del verso e seguito da un nome di due sillabe — ha una forma ‘metrica’ che coincide col 5°
metro. Nel sistema degli epiteti puod essere abbinato a un nome di tre sillabe solo al caso vocativo e davanti a un nome
che cominci con vocale (questo permette il fenomeno della elisione della vocale in fine di parola), mentre al nominativo
¢ compatibile con nomi propri trisillabici solo 1’epiteto bisillabico Stoc/dios/luminoso (nota che tanto dios quanto
ghaldzmos hanno attinenza con la sfera semantica dell’essere visibile):

-uUu ——|| nell’[liade batdip’ "AxM\ed||  nell’Odissea patdip’ "Odvcced|

ma:  Stoc ‘AxtAAedc]| ma:  Stoc "Odvcceic||

Pero non si deve pensare che queste espressioni convenzionali riguardino soltanto i personaggi e le loro qualificazioni.
Si consideri p. es. un’espressione ricorrente, che letteralmente significa “nel cuore e nell’animo”: esprime una



L-FIL-LET/02 — Letteratura greca (i + p) Prof. Guido Avezzu A.A. 2013-2014 4

51tuaz10ne ed ¢ effettlvamente insopprimibile (katd $ppéva kal katda Bupév: 6x nell’lliade, 9x nell’ Odissea; posizione:

U“-UU°-uU °——).
Da tenere presenti:

(1) flessibilita: Tudeldmnc péya €pyov 8 o0 dbo vy’ dvdpe Ppéporev

AAAG cdu mpomdpoBe ddvm péya €pyov cAproc
Kaccdvdpny dvdedvov, dmécyeto 8¢ péya €pyov

*Apyelovc kal Tpdac, émel kakd moAda wémache
kaddelev, fc elvex’ dilbopev kakd moAAd
(2) economia: To pev dp’ MPfcavre pedawdwv émt (4md) vmadv
"Apyelol § etépubev ébccéhpwv dmd vndv
ma:  molvdAolcBoro Baddcemc || e anche Baldccme edpuméporo ||

Un altro caso. 1l sistema degli epiteti formulari per Elena:
"Apyeln 8 ‘EAévm
__2_yu -

Tov 8 ‘EAévm pdboicwyv dpelBerto Sla yuvarkdv [+ Alcesti 1x]
("-)UU *-(= *-UU “-UU) *-UuuU *—|
Tov 8 np,eLﬁe-r e*rreu@ E)\ewq Aldc éxyeyarta

(== *-UU -)uu *-uU *-uU |

evea kdO L’ ‘EAévm kolpm ALoc alyibyoro [+ Atena 2x]

('-UU *-)UU *-—= “—UU °-UU *——||

dloc *AANéEavdpoc ‘EAévmc mdcic Mikdporo [+ Briseide, Era, Teti 3x, Atena 3x]

('-UU *-= 2)uu “~(UU) *-UuU -

ELVEKCL puyeSav’qc E)\evnc Tspu)cw TI'O)\G.}LLL(D

('-UU) >-UU *-UU “—(U -

*Tpic 8 ad®” ‘EAévy AevkwAévw dyyedoc MADev [+ Aevkolévey "Hpy — *-UU 6——||]
('-=*-)UU *-— *-uU (-UU °—)]|

dedT’ &ye*r’ "Apyelmy ‘EAévmy kal ktipad’ dp’ adT

('-UU) %-= *-UU “~(UU °-UU )|

T'T]V oSov Mv E)\evnv mep avnyo:yev edmaTépeLav

('“UU )UU *~(UU “-UU) *“UU ||

Puo risultare interessante il confronto con gli epiteti usati per Penelope (Odissea):

Tepldpwv
éxédpwv Il sistema ¢ monocorde, sia dal punto di vista
éxédppova  TInveddmerav || semantico, sia da quello metrico: la sola eccezione

[qveAémera ||

mepidpovt , (semantica ma non metrica) ¢ costituita da
e Iqvedomein || C <, N , ,
éxédpovt oc dyabal Pppévec Mcav apdpove Imvedomein
("-UU *-uUuU *-u) U ‘- uu —uu —|| che offre la parafrasi dei due nessi abituali.
Formule in Iliade 1, 1-21:
Mijviv dede Oea Iininiadem Aythijog 1 TInAniadem Ayiijog 6x. Cfr. IInAniadew deikopot -ovto
ovAopévny, fj popi’ Ayoroic Ghye’ €0nke,
TOALGG O 1pOBipovg Wuyag Aidr Tpoiayev 11.55: ipbinovg xeparag Aidr mpoiayev
NPO®V, adToVG 8¢ EADPLa TEDVYE KOVECTIV
olwvoict t€ Tdot, Awg &’ €teheieTo BovAr, 5
€ 0D &1 T TpdTA SrooTATV EpicavTe
Atpeidng te Gvaé avopdv kai 8iog Aythhedc. Cf. Gva& avdpdv Ayapuépvav|| 25x.
Tig 1ap cowe Bedv Ep1dt Euvénke payecOar; Euvénke payecton 2x
Antoig kal Atog vidg: 0 yap BactAfii xyolwbelg
voboov ava otpatov dpoe kakny, OAEKovTo 8¢ Aaoi, 10
obveko OV Xpoonv Ntigacey apntijpa Bodic &mi vijog Axoudv 8x (ma 1.371 ABe Bodg éxi vijag
Atpsidng: d yop q0e Bodig £mi vijog Ayardv A oidv YOAKOYLITOVEOV)
Avoduevog te Buyatpa eépav T drepeiol’ dmwowa, amepeiot’ Growa 11x (13 =372)
otéppot’ Exov &v yepoiv Eknporov Aréilmvog £knporov Andorovog 2x. £knpore Andrlov 3x (e -ov
XPLOED AVO OKATTP®, Kol AMooeto Tavtag Ayaiovg, 15 AndMova)
Atpeido 6& paloTo 600, KOGUTOPE LodV KOGUNTOPE AadV 3X
Atpeidon te kai dAlotl Ebkvijdeg Ayaroi, g0kvAdeg Ayarol 17x (rai ébnvijdag Axaovg 14x)
VULV pev Beol doiev 'OrdpmIa dOPOT’ EXOVTES OMduma dopot’ Exovieg 6x. Cf. "Eomnete viv pot Modoat
gkmépoart TIptépoto molw, €0 8 ofkad’ ikéoOar- OMopumio ddpat’ Egovoot 3x
oida 8’ Epol Avoarte eikny, ta 8’ drnowva d€xecba, 20

aCopevotl Alog viov éknpoéiov Amérlmva.
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Lingua ‘omerica’ (/liade 1, 1-100):

Mijvv deide Oea TInAniddew Ayijog

ovAopévny, | popi’ Ayaioig Ghye’ E0nke,

ToAAOG & 1pOipovg yuyag Aidt Tpoiayey

NPO®V, adTovg 8¢ EADPLa TEDYE KOVESTLY
olmvoioi 1€ mdot, Awog 6” ételeieto PovAn,

€ 00 &1 T TpdTA SrooTATY Epicavte

Atpeidng te vag avdpdv kai dlog AyAAevs.

Tig 14p cpwe Bedv Ep1dt Euvénke payesbar;
Antodg kal Atog vidg: 0 yap BactAfii xyorlwbelg
vodoov ava otpatov dpoe kaknv, OAEKoVTo 8¢ Aaoi,
obveko OV Xpoonv Ntigacey apntijpa

ATpeidng: 6 yap NA0e Boag &mi vijag Ayondv
Aoouevog te Boyatpa eépov T dnepeiol’ dmowva,
otéppot’ Exov &v xepotv knporov ArOAA®VOG
YXPLOED AVO OKATTP®, Kol AMooeto Tavtag Ayaiovg,
Atpeido 8¢ paoto d00, KOoUNTOPE AadV-
Atpeidon te Kol GAAol Ebkviuidec Ayatol,

Vuiv pev Beol doiev Oldpmia ddhpat’ Exovieg
gkmépoart TTprépoto molw, €0 8 ofkad’ ikécOar-
noido 8 Epol Aoorte @idny, ta & drowva déyxecbat,
aCopevotl Alog viov Eknporov AmOALova.

"EvO’ Aot pév mavteg émeveriuncov Ayaiol
aideiofai 0’ iepfia kol dylad d&xOot drowva-

AN’ 00K ATpeidn Ayauéuvovt fivéove Bopud,
GANG. KaK®G Aict, kpatepov 8’ énl pdbov Eredde
Un o€ YEPOV KOIANOV £Y® Tapd VLo Kiyeim

| vdv dnBvvovt’ §j Botepov avTic i6vTa,

un v 101 00 ypaioun okfmTpov Kol oTéppo 0eoio-
v 8’ £y®d 0oV Aow: Tpiv pv Kol yijpog Eneloy
NUETEP® EVL OTK® &v Apyel TNAOOL Thtpng

1oTOV €moyopévny Kai EHOV AEX0G AvTIO®oay:
GAN 101 uf W €pébile camtepog Bg ke vENaL.

“Q¢ £part’, Edsioev 8’ O Yépwv Kol éneibeto nHbw-
B & dxéwv mapd Oiva molveroicBolo Baidoong:
TOMA 8 Emert’ amdvevbe Kidv pdd’ 6 yepardg
ATOM®VL vakTl, TOV ikopog téke Antd-

KADO1 pev apyvpdtol’, 6¢ Xpvonv aueiBépnrag
Kidav te Lafénv Tevédord Te 11 vaoosic,
Tuwved €f moté Tot yapievt’ émi viov Epesya,

1] &l &1 moté Tot katda wiova unpi’ Ekna

Tavpmv Nd° aiy®v, 10 8¢ pot kprinvov EEAdmp:
tiogiav Aavaoi éua daxpua coiot Bélecoty.
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ESERCIZzIO: identificazione delle peculiarita della lingua epica, a partire dalle parole sottolineate.
ESERCIZIO: rinvenimento delle formule (cf. concordanze all’lliade [https://archive.org/details/acompleteconcor0Omarzgoog] e
all’Odissea [https://archive.org/details/completeconcodys00dunbuott]).



