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Bei seiner Auseinandersetzung mit der franzésischen Kuleur iibertrug
Goethe die Kritik der Vorurteile, wie wir sie von den franzdsischen
“Philosophen” kennen, aus den Bereichen der Gesellschaft, der Religio-
nen und der Institutionen auf den Bereich der Kunstproduktion. Er ver-
suchte, Voltaires journalistische und pragmatische Verwendung der Lite-
ratur durch eine neue Kunstreligion zu ersetzen. Dies hat er im nach-
hinein als den Befreiungsschlag der “Jinglinge” gegen eine “bejahrt[e]
und vornehm[e]” Literatur dargestellt.”

Résumé

Friedrich von Schlegel visa juste en appelant Goethe le Voltaire de
I'Allemagne. Goethe avait une connaissance profonde des ceuvres et des
idées du philosophe frangais; il admirait en lui le plus grand génie de son
époque, un “patriarche” qui se battait avec un zéle infatigable pour sa
conception du monde et pour sa confession déiste. Mais d’aprés Goethe,
Voltaire ne sut pas représenter la marche de lhistoire du monde comme
un univers autonome et idéal; il ne réussit pas comme Shakespeare, génie
tutélaire du Sturm und Drang, 3 braver les contradictions d'une mesquine
réalité par la création d’une ceuvre dans laquelle Ia liberté de 'homme
s'accorderait harmonicusement avec les forces irrésistibles du grand tout.
Goethe reprit la lutte du philosophe francais contre les préjugés, mais il Ia
transforma en un combat pour une poétique de I'enthousiasme; c’érait 3
travers la beauté des productions du “génie” que devait étre soutenue la
cause de Phumanité. L'explication paralléle de deux poémes ~ Epitre &
Uranie et Prometheus — éclairera ces deux aspects de la réception de Vol-
taire par Goethe.
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Goethe, Aus meinem Leben; SW, 10, S. 529,

Arturo Larcati (Salzburg)

Die Geburt der Romantik aus dem Geist
der Empfindsamkeit

Der frithe Novalis zwischen Voltaire und Schiller

Voltaire konnte mit der reinen Vemunft noch Geschichten
erzdhlen; fiinfzig Jahre spiter mufite es schon heifien:
o ol

“Verniinftiger leer geweitet”,

Man kann das Bild von Novalis’ psychologischem und isthetischem
Werdegang’ und seine Entwicklung zum romantischen Dichter nur dann
verstehen, wenn man auch den jeweiligen Positionen Beachtung schenkt,
die er zwischen 1790 und 1794 zur franzGsischen Aufklirung und zur
deutschen Klassik bezieht. Wer sich in dieser komplexen und stindig
wechselnden kulturellen Konstellation orientieren will, der sollte sich an
Novalis’ Stellungnahmen zu zwei Leitfiguren des 18. Jahrhunderts halten:
Voltaire’ und Schiller. Der erste wird bald zur Negativfolie sowohl der
franzdsischen Literatur als auch der Aufklirung als philosophischer und
kultureller Bewegung stilisiert.’ Schiller ist dagegen nach Novalis’ cigenen

' Ppeter Handke, Die Geschichte des Bleistifts.

?  Novalis Werke werden nach der Ausgabe der Schriften. Die Werke Friedrich von
Hardenberg in 4 Binden, hrsg. von Paul Kluckhohn und Richard Samuel, Stuttgart
1960f, zitiert. Band- und Seitenzahl in Klammern. -

3 zu Voltaires Rezeption im deutschen Sprachraum vgl. Hermann August Korff,
Voltaire im literarischen Deutschland des 18. Jahrhunderts. Ein Beitrag zur Geschichte des
dentschen Geistes von Gotisched bis Goethe, Heidelberg 1917, Der Beitrag geht aller-
dings auf die Positionen der Romantiker nicht ein.

4 yoltaire ist der einzige namhafte franzsische Literat, der in Novalis’ Werk mehr-
mals erwihnt wird, wihrend sich von einer mehr als sporadischen Auvseinander-
setzung mit Racine, Corneille, Diderot oder Rousseau keine Spur findet. Mit
Blick auf das Enzyklopidie-Projekt des allgemeinen Brouillons (1798-1799) wird
spater D'Alembert, aber nur als Philosoph, relevant. (Vgl. Helmut Schanze, Ro-
mantik und Aufklirung. Untersuchungen zu Friedrich Schlegel und Novalis, Niirnberg
1966, 114—150.)
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Aussagen und nach Meinung der Biographen® das entscheidende Jugend-
erlebnis des heranreifenden Dichters, und zwar als Mentor, als Dramatiker
und als Kunsttheoretiker. Daher nimmt es nicht Wunder, daf} der Jjunge
Novalis beide Autoren an entscheidenden Stellen miteinander in
Verbindung bringt und sie in ein polemisches Verhiltnis stellt. Um
Voltaires literarischen Ruhm und seine Autoritit zu diskreditieren, bringt
er Argumente in Anschlag, die fraglos Schillers Uberlegungen entnom-
men sind, und in seiner Begeisterung fiir das sittliche Pathos des Don
Carlos geht er so weit, dafl er in einem Brief aus dem Jahre 1791 Voltaires
GEuvre als frivol en bloc verurteilt:

Eine einzige, erhabene, moralische Stelle im Don Karlos ist mehr werth
als Voltairs Candide und mehr werth vielleicht im Auge der Nemesis der
schénen Kiinste als seine Werke zusammengenommen. (IV, 101)

Zwei gewichtige Umstinde relativieren jedoch diesen Befund: zum einen
liegen widerspriichliche Stellungnahmen zu Voltaire vor und zum ande-
ren findet keine einfache Ubernahme von Schillerschem Gedankengur
statt. Zwei Jahre nach dem emphatischen Lob wechselt nimlich Novalis
die Seite und gibt in einem Brief an den Bruder Erasmus dem Franzosen
den Vorzug;

Wielands Schriften scheinen mir fiir Dich duflerst zweckmiBig zu seyn; so
wie {iberhaupt mehr heitre, lebensweise Schrftsteller als gespannte, fanta-
siereiche, individuellere. Schiller garnicht. Viel Geschichte und Reise-
beschreibungen; doch besonders, die zugleich geistvoll geschrieben sind,
Philosophie und Verse sind jezt fiir Dich nichts niitze und die leztern
werden es nie seyn. Die Philosophie kann Dir einst Bediitfniff werden:
aber jezt ist sie es noch nicht. Von Romanen lies wenige und von diesen
auch nur solche, die mit freyen, unbefangenen, heitern Geist geschrieben
ganz heitre Laune athmen und dem Genius des Lebens und der Wahrheit
gewidmet sind. Voltaire ist fir Dich der gesundeste, heilsamste Schrift-
steller. (IV,117-118)

Doch ist auch diese Héherwertung nicht Novalis® letztes Wort. Ab 1798
kehrt er zu seiner friitheren negativen Einstellung gegentiber Voltaire zu-
riick, identifiziert dessen Candide mit dem Inbegriff des Prosaischen und
bezeichnet ihn als einen “der groflesten Minuspoéten, die je lebten.”
(11,326)

Der Grund fiir diese Schwankungen ist, a3 mit Voltire und Schiller
eigentlich die Phasen einer mithsamen und widerspruchsvollen Loslsung

Vgl. Florian Roder, Novalis. Die Venwandlung des Menschen. Leben und Werk Fried-
rich von Hardenbergs, Stuttgart 1992, 101f.
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von der Aufklirung genannt sind, die zugleich vom Versuch begleitet
wird, das Projekt der Aufklirung unter einem anderen Zeichen fortzuset-
zen: wihrend Voltaire die negativen Seiten des Aufklirungszeitalters re-
prisentiert, die iiberwunden werden sollen, scheinen Schillers Asthetik
und Ethik den Weg zu markieren, der genommen werden mubB, sollen
die vom siccle des Lumiéres hinterlassenen Probleme erfolgreich bewiltigt
werden. Daher will sich diese Studie mit den “Stadien der Aufklirung”
(Klaus Peter)’ im Werk des frithen Novalis eingehender als bisher® ausein-
andersetzen, um einen Beitrag zur Vorgeschichte des frithromantischen
Denkens zu leisten. Zunichst soll in einem ersten Schritt gezeigt werden,
dafl Novalis die Aufklirung als cinscitige Ausrichtung auf die Kultur des
Verstandes, die in der Literatur des 18. Jahrhunderts zur Vorherrschaft des
Witzes, der galanten Poesie und der Verhaltensnormen des Hofadels ge-
fithrt hat, an den Pranger stellt. In seinen kunsttheoretischen Zeugnissen
von 1789 versteht er sich daher als Anwalt der Anakreontik und als Be-
wahrer der patriotischen Werte seiner Nation. Was beide Standpunkte
verbindet, ist der pietistisch-empfindsame Geist. Dieser liefert die Legiti-
mationsbasis fiir das Prinzip der Natur, das die isthetischen und ethischen
Normen der hofischen, aus Frankreich stammenden Zivilisation zu erset-
zen hat. Der zweite Teil behandelt Novalis’ begeisterte Hinwendung zu
Schiller im Jahre 1791. Im Autor des Don Carlos begriifit er vor allem
denjenigen Kiinstler, der mit dem Begriff der sittlichen Grazie das Ver-
hiltnis von Asthetik und Moral auf eine neue Basis gestellt hat, indem er
der Kunst ihre Autonomie von fremden EinfluBsphiren (Philosophie,
Reeligion, Staat) gesichert hat, ohne dadurch deren kognitive und ethische
Zielsetzungen zu kompromittieren. In seinem Programm der fsthetischen
Erzichung sieht Novalis einen entscheidenden Fortschritt gegeniiber dem
lehrhaften Rationalismus der Aufkldrung, der aus seiner Sicht nicht im-
stande gewesen ist, den Menschen zum moralischen Handeln zu bewe-

6 Vgl. Ernst Behler, Le premier romanticisme: crise des Lumiéres, in: Revue Germanigne
Internationale 1 (1995), 11-29; Manfred Frank, Aufklarung als analytische und syn-
thetische Vernunft. Vom franzésischen Materialismus iiber Kant zur Frithromantik, in:
Aufklirung und Gegenaufklinung in der europdischen Literatur, Philosophie und Politik
von der Antike bis zur Gegemwart, hrsg, von Jochen Schmidr, Darmstadt 1989, 377—
403; Silvio Vietta, “Frithromantik und Aufklirung”, in: Die literarische Frithroman-
tik, hrsg, von Silvio Vietta, Gottingen 1983, 7-84.

7 ygl. Klaus Peter, Stadien. der Aufkldrung. Moral und Politik bei Lessing, Novalis und
Friedrich Schlegel, Wiesbaden 1980.

®  ygl. Helmut Schanze, Romantik und Aufklirng. Untersuchungen zu Friedrich Schle-
gel und Novalis, Niirnberg 1966.
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gen. Jedoch im gleichen Moment, wo er sich in seiner antifranzésischen
Haltung an den Dichtern des deutschen Rokoko oder an Schiller orien-
tiert, stellt sich Novalis zugleich iiber die Positionen seiner Vorbilder
hinweg. Sein Umgang mit den zentralen poetologischen Begriffen des
18. Jahrhunderts (Witz, moralische Grazie, Phantasie) zeigt, wie sehr er
zwar dem Denken des aufklirerischen Zeitalters noch verpflichtet ist,
aber auch auf welche Weise er diese Begriffe bereits im romantischen
Sinne umfunktioniert. Denn einerseits sind etwa die Distanz von den
Extremen oder das Streben nach Gleichgewicht ohne den Bezug auf die
synthetischen Asthetik-Modelle von Hemsterhuis, Herder und Schiller
nicht zu denken. Auf der anderen Seite ist aber seine Handhabung der
genannten Konzepte ein frithes Beispiel fiir das romantische Verfahren
der Entgrenzung der Begriffe, das mit stindigem Perspektivenwechsel und
verschiedenen Kontextualisierungen die Ablehnung der ultimativen De-
finitionen und des systematischen Denkens markiert. Was auf jeden Fall
konstant bleibt, ist der Kontrast zur Verstandeskultur der Lumiéres, der in
der Frage der Schwiirmerei und deren Pendant — Hypochondrie und Me-
lancholie — noch heftiger wird. Denn gerade in dieser Problematik zeigt
sich aus seiner Sicht, daB} die vermeintlich progressive Haltung der Aufs
klirer ~ mit Voltaire an der Spitze — in Vorurteil und Dogmatimus um-
geschlagen hat. Im dritten Teil der Arbeit soll deswegen deutlich gemacht
werden, dal Novalis zwar die Gefahren der Schwirmerei erkennt, sie
aber nicht en bloc ablehnt, sondern vielmehr versucht, ihre negativen
Erscheinungsformen durch die “balsamischen” (“homdopathischen”)
Wirkungen der Literatur zu bekimpfen. Dort, wo die Literatur zu unter-
halten und zu entspanncn hat und sich am gemeinmenschlichen Verstand
und an einer vom Ideal der MiBigung inspirierten Lebensphilosophie
orientiert, zieht er die franzosischen Komédien sowie Wielands und
Voltaires Romane Schillers Dramen vor. Das heiBit aber nicht, daB er den
Schillerschen Primat der Sittlichkeit vetleugnet. Im Gegenteil: dieser
reprisentiert nicht nur die hohere Aufgabe, die jeder Mensch in sich ent-
decken soll, anstatt auf dem schwankenden Boden seiner Gefiihle und
Regungen einen Halt zu suchen, sondern bildet zusammen mit der
Rousseauschen Idee einer unverbildeten Kindheit die Grundlage fiir ein
antizivilisatorisches Erziehungskonzept, das jenes des aufklirerischen Ra-
tionalismus ersetzen soll. Daher bleibt das positive Votum flir Voltaires
Romane nur kontingent und leitet keine Wende in der Wertung der
Aufklirung ein, sondern schligt sogar wihrend der romantischen Phase in
Ironie und Spott um.
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1. Pietismus, Empfindsamkeit und Kulturpatriotismus

Als junger Dichter wichst Novalis in der Anschauungswelt der Spitauf-
klirung auf, sein Wunschbild der Lumiéres aber, die in Deutschland mit
Pietismus und Empfindsamkeit eine eigentiimliche Verbindung eingehen,
ist von der Aufklirung franzosischer Provenienz, die im deutschen
Sprachraum von Gottsched und seinen Anhingern vertreten wird, radikal
unterschieden.’ So macht er es sich schon sehr frith zur Aufgabe, die ana-
kreontische Dichtung in seiner deutschen Ausprigung gegen die galante
Poesie aus Frankreich und ihre deutschen Nachahmer in Schutz zu neh-
men. In einem Fragment aus dem Jahre 1789 (I1,16—17) stilisiert er die
Anakreontik zum Inbegriff einer natiirlichen, am Gefithl orientierten
Poesie; die galante Literatur hingegen wird kritisiert, und dies, weil deren
Witz nicht iiber geistreiche Oberflichlichkeit und rationalistische Arm-
seligkeit hinausgeht und den authentischen Geflihlsausdruck unterdriickt;

Diese reizende Naivitdt, Wahrheit und Nawur sind die groBten Reize der
lyrischen Stiicke Anakreons und sie werden dadurch fiir uns nach so vie-
len Jahrhunderten, da die Sitten (sich) so sehr geindert haben, noch in-
teressant und angenehm. (...) Oft sah ich Stiicke neuerer Dichter den
Oden Anakreos, seinen reizendesten Stiicken vorziehen, und warum?
man fand mehr Wiz drn als in jenen Alten, als wenn Wiz tiefes Natur-
gefiihl an Werth iibertrife. Unsre Gesinge sind nie iibersetzt, und gefallen
so sehr in Frankreich, weit besser als die Lieder Anakreons, die alle Na-
tionen doch gem lesen. Und woher dies? Weil die Franzosen iiberhaupt
weit tindelnder, als zirtlich sind mehr den Wiz licben als fein Gefiihl.
Und unste Lieder sind auch deswegen mehr mit Spitzfiindigkeit angefiille,
besitzen wenig Einfalt und Natur, aber mehr Wiz, Ich nehme die aus die
in alten Zeiten bey uns gemacht wurden. Denn diese haben Einfalt, Na-
tur und Gefiihl genug, aber nur zu wenig Geschrnack. (I1,16)

In dieser Polemik kommt das ganze Unbehagen gegeniiber dem herr-
schenden Einfluf} der franz&sischen Kultur zum Tragen, das im deutschen
Sprachraum so unterschiedliche Autoren wie Bodmer und Breitinger,
Klopstock, Lessing und Herder — um nur die reprisentativsten Namen zu
nennen — vereint hatte. Als Ausdruck einer hohen héfischen Kultur und
einer bereits klassisch gewordenen Literatur genoB3 das Franzésische im
18, Jahrhundert hohes Ansehen. In ihrer Eleganz und Geschmeidigkeit
galt die franzdsische Sprache als verwendungsfihiger als das Deutsche, ein

* Vgl Gerhard Sauer, “Empfindsamkeit und Frithromantik”, in: Die Iiterarische

Frithromantik, hrsg. vou Silvio Vietta, Géttingen 1983, 85-111; Gerhard Kaiser,
Dietismus und Patriotismus im literarischen Dentschland. Ein Beitrag zum Problem der
Sileularisation, Wiesbaden 1961.
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Umstand, den Nowalis selbst bestitigt, als er in diesem Fragment kein
deutsches Wort fiir ‘galant’ finden kann. Wihrend man in Frankreich den
Primat der eigenen Kultur feierte und Voltaire in einem berithmten
Werk aus dem Jahre 1751 das Jahrhundert Ludwigs XIV. als den Héhe-
punkt des kiinstlerischen, philosophischen und politischen Fortschritts des
Abendlandes verherrlichte, richtete man im deutschsprachigen Raum ge-
gen die franzdsische Kultur von mehreren Seiten den Vorwurf, daf3 sie als
michtige Entfremdungsmacht das Entstehen einer eigenstindigen Natio-
nalliteratur auf deutschem Boden verhindere. Daher kann Novalis die Le-
gitimitit der deutschen Literaturformen nicht begriinden, ohne das fran-
z8sische Vorbild in seine Schranken zu weisen; er kritisiert vor allem die
rationalistische Grundlage seiner Asthetik und er tut dies mit Argumen-
ten, die sehr wohl aus der Feder der genannten Autoren hitten stammen
kénnen. Ohne ihn zu nennen, bezieht er Stellung gegen Gottsched, der
vom Dichter hauptsichlich Bildung und Scharfsinn sowie Treue zu den
Regeln des guten Geschmacks gefordert hatte. Wihrend diese Poetik auf
der Gelehrsamkeit des poeta doctus und auf dem Witz als rein rationalem
Kombinationsvermégen beruhte, setzt Novalis auf ein naturhaftes Schaf-
fen und behauptet mit Blick auf die Anakreontik die Rechte der schép-
ferischen Kraft und der Spontaneitit des genialen Individuums: “Ein ana-
kreontisches Lied ist das Werck eines Augenblicks nicht der kalten Uber-
legung. Es ist ein Impromptii.” (II,17) Antirationalistische Verteidigung
der Anakreontik und antifranzésischer Enthusiasmus flir das Vaterland
bilden beim frithen Novalis eine enge Einheit. Als Dichter, der noch
nicht zu einem eigenen lyrischen Stil gefunden hat, hilt er sich in seinen
frilhen Gedichten vorwiegend an Vorbilder des deutschen Rokoko wie
Biirger und Wieland, weil er in der deutschen Rokoko-Spielart die kon-
ventionelle poetische Ausdrucksform seiner Sehnsucht nach natiirlicher
Einfalt und Unschuld findet, die in seinen Augen in der galanten Poesie
pervertiert wird."” Als Patriot ist er darauf bedacht, die Werte der deut-
schen Literatur und Kultur im Namen ihrer Naturnihe zu bewahren "
Daher ist sein dsthetisches Bekenntnis nicht von einer kulturkritischen Po-
lemik zu trennen, die die idsthetischen und ethischen Normen der hofi-

10

Vgl. Alfred Wolf, Zur Entwicklungsgeschichte der Lyrik von Novalis, Uppsala 1928.
Im Gedicht An die Grazien werden Wielands patriotische Tugenden gefeiert: “Thr
wart bis jezt vorziiglich den Franzosen/ Nur hold, taub Teutonidens Flehn —/
Doch Wieland krinzte euch mit Deutschlands jungen Rosen =/ Und ihr ethéret
den!” (Kat.1.8.V.; 1,447) Spiter wird Novalis iiber Schiller sagen: “Stolzer schligt
mein Herz, denn dieser Mann ist ein Deutscher”, (IV,94)
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schen Zivilisation — sobald sie franzdsischer Provenienz sind — zum Ziel hat.
Insbesondere macht er deren EinfluB fiir die Dekadenz des Geschmacks
und der Sitten im deutschen Geistesleben verantwortlich: “Jeder unsrer
Schritte, die wir jezt thun, entfernt uns mehr von der Natur; ihr Colorit
scheint uns nicht lebhaft genug, wir suchen Schminke.” (II,17)

Den Kontrast zwischen der Welt des Rokoko und der des Pietismus
macht Novalis durch die schon im Anakreon-Text thematisierte Opposi-
tion zwischen dem galanten Rokokotindler und dem empfindsamen, tu-
gendhaften Menschen anschaulich. Und niemand verkérpert in seinen
Augen den Hang zum Witz und zur Tindelei besser als Voltaire. Dieses
Voltaire-Bild geht auf die Jugendjahre des Franzosen zuriick, als er aus
der Langweile des Jura-Studiums in den sogenannten Tempel-Zirkel Zu-
flucht gesucht hatte, wo er in die Freuden des libertinischen Lebens ein-
geweiht wurde und freche Spottdichtungen in galantem Stil verfaBte.
Dies brachte ihm den Ruf des galanten Libertins und des frechen Autors
ein. Bbenso ist es tradiert, daf3 er sich spiter immer schon gern auf den
Schlossern festefeiernder Adeliger und am Hof des Ké&nigs aufgehalten
hat. Als Antithese zu der Rokoko-Welt, die ihm durch sorglosen Genuf3
und heiteres Leben charakterisiert zu sein scheint, skizziert Novalis ganz
im Sinne der moralisierenden Dichtung des 18. Jahrhunderts eine pieti-
stisch-empfindsame Vorstellung von Natur und Natiirlichkeit, die Werte
wie Authentizitit des Empfindens und moralische Integritiit reprisentiert.
Der Konflikt wird etwa in den Gestalten der zwei Midchen eines frithen
Gedichts (1,498-499) allegorisiert. Zwischen den beiden soll sich ein
Jiingling entscheiden, in dem man Novalis selbst leicht erkennen kann.
Die eine will ihn — so die Perspektive des Gedichts — zu “Amors siien
Spielen” und zum geselligen Getindel verfiihren, die andere ist das Bild
der Heiterkeit und der Ruhe, sie hilt sich von der lauten Gesellschaft
fern und sucht die Einsamkeit in der Natur:

Die lacht und tindelt, flieBt von Scherzen iiber,
Entziickt durch Witz, bezaubert durch Verstand,
Springt tanze und hiipft, wenn Karoline lieber
Allein am traulichen Klaviere stand.

Die spottet bitter, liest Voltairs “Pucelle”,

Liebt Putz und Tanz, Redouten, Komadie,

Wenn jene sich gestreckt an siifier Quelle,

Von Gottern und von Biirgern Freuden lich. (1,498)

In den zwei Midchen stehen sich zwei unvereinbare Lebensstile gegen-
iiber: Karoline verteidigt die pietistischen Werte der stillen Einsamkeit,
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der Bescheidenheit und der Tugend; Minchen steht dagegen fiir die
Verfiihrungskraft von Eleganz, Raffiniertheit und Sorglosigkeit, die aus
dem Blickwinkel von Pietismus und Empfindsamkeit als oberflichlich
und lebensfern erscheinen. Daher kann wahre Schonheit — so setzt Nova-
lis diesen Gedanken in einem Die Natur betitelten Gedicht aus dem sel-
ben Jahr (I,467-468) fort — nicht das Ergebnis der Erziehung zur Galan-
terie, zum Gesellschaftspiel franzésischer Provenienz sein, sondern nur aus
der Einfalt und Echtheit der Natur entspringen:

Auch Klugheit kann nicht schdner machen
Und auch nicht die Coquetterie

Nicht Witz, nicht ein erzwungnes Lachen,
Und nicht des Reizenden Kopie.

Auch durch gezwungene Gebirden
‘Wird man nicht schbner nein denn nur
Durch Eins kann jede hiibscher werden,
Dies einzige 1st die Natur. (I,467-468)

Die Motive der beiden Gedichte fligen sich nahtlos in die alte Konfronta-
tion zwischen dem deutschen Biirger und dem franzGsischen Hofmenschen,
zwischen dem frommen und naturverbundenen Pietisten und dem mate-
rialistischen und korrupten Libertin. Diese Gegeniiberstellung reflektiert
die Art und Weise, wie der nach kultureller Autonomie strebende Teil der
deutschen Literaten im 18. Jahrhundert einerseits autochthone Identifika-~
tionsmodelle suchte und andererseits Feindbilder konstruierte, von denen
er sich dann absetzen konnte, um eine eigene Identitit zu finden.”

Fassen wir diesen Punkt zusammen und versuchen wir eine erste kri-
tische Auswertung der bisher beschriebenen Positionen. In der franzdsi-
schen ~ Aufklirung beklagt Novalis die einseitige Orentierung am
Verstand, die sowohl isthetisch als auch zivilisatorisch zu einer negativen
Entwicklung gefiihrt hat. Dem setzt er die Gefiihlskultur des Pietisus
und seines sikularen Pendants, der Empfindsamkeit, gegeniiber und ap-
pelliert gegen das franz&sische Rokoko und Voltaire an die Werte der
Tugend und der Natur. Wir sind nun der Meinung, dal diese Kritik am
franztsischen Rokoko und an Voltaire nicht auf sicherem Boden stehe,
und zwar aus mehreren Griinden. Denn in der Eindeutigkeit, wie der
Anakreon-Text und die Jugendgedichte ihn vertreten, reflektiert der
Primat des Pietismus und der Empfindsamkeit das Krifteverhiltnis im
psychologischen Haushalt des jungen Novalis nicht treu. Pietistische Tu-

12

Vgl. Gerhard Kaiser, Pietismus und Patriotismus im literarischen Deutschland. Ein
Beitrag zum Problem der Sikularisation, Wiesbaden 1961.

Die Geburt der Romantik aus dem Geist der Empfindsambkeit 181

gend und PflichtbewuBtsein einerseits sowie Sinnlichkeit und Reize des
Rokoko andererseits sind fiir ihn mehr als abstrakre literarische Konstella-
tionen: sie treten ihm als Lebensstile in den Figuren des Vaters und des
Onkels lebendig entgegen und sie sind zwei Pole, zwischen denen er
schwankt. Wihrend er den pietistischen Geist innerlicher Religiositit im
eigenen Elternhaus durch den Vater vermittelt bekommt und besonders
durch die Briidergemeinschaft der Herrnhuter beeinflut wird, macht ihn
seine sinnliche Natur auf der anderen Seite fiir die Verlockungen der von
seinem Onkel vertretenen hedonistischen “Lebensphilosophie” empfing-
lich. Da letztere ihn immer wieder in die Sphire der barocken Wertvor-
stellungen zieht, entstehen innere Konflikte, die auf isthetischer Ebene
eine irritierende Diskrepanz im Urteil tiber das Rokoko zur Folge haben.
Ist Voltaire der Vertreter des Rokoko, dann ist dies eine — meist negativ
besetzte — Kultur des Verstandes und des Esprits, die mit Oberflichlich-
keit, Materialismus und Libertinage assoziiert wird. Spiter wird es in
diesem Sinne von ihm heiflen: “Schade um ihn, daB seine Welt ein Pa-
riser Boudoir war.” (I[,537, Nr. 56) Ist dagegen von den deutschen Ro-
koko-Dichtern wie Biirger und Gottern die Rede, dann stehen sie auf
der Seite von Ernst, Natiirlichkeit und Tugendhaftigkeit.” Die gleiche
Inkonsequenz betriftt die Bewertung der leitenden Begriffe “Witz’ und
‘Laune’, dic im 18. Jahrhundert als Inbegriff der Welt des Rokoko galten:
bezogen auf Voltaire zeichnen sie diese Welt negativ aus; sobald sie aber
fiir die Kunst von Wieland stehen, dann erscheinen sie sofort in einem
positiven Licht. Das Bekenntnis zum deutschen Barock ist freilich nicht
nur psychologisch motiviert, denn auch wenn Novalis die Kongenialitit
mit dem Stl von Wieland oder Biirger anerkennt, leugnet er aus Prinzip
die Einfliisse von verwandten Formen aus Frankreich. Auf jeden Fall
versteht es sich von selbst, daB3 ein so kontrires Urteil iiber das deutsche
und das franzdsische Rokoko aufgrund des Abhingigkeitsverhiltnisses,
welches das erste, das deutsche, trotz der nationalen Unterschiede mit
dem zweiten, dem franzSsischen, unterhilt, kaum plausibel vertreten
werden kann. SchlieSlich darf man nicht vergessen, daB in den Jugend-
gedichten die Polemik gegen Voltaire in der Sprache des Rookoko artiku-
liert wird.™ Das fiihrt dazu, dal die inhaltliche Seite der Polemik von der

" v/gl. den Anfang des Gedichts An Wieland: “Du welchem Comus, als dein erster
Blick/ Das Licht des Tags gewahrte, frohe Laune/ Und Witz, wie einst Menan-
der zu Athen/ Verlieh, verleihe mir anizt dein Ohr.” (Kat.1.5,VII)

" ¥7gl. ein Trinklied aus dem Jahre 1789, in dem Voltaire angegriffen wird, weil er
in der Pucelle (1762) eine lebensferne und kiinstliche Welt gestaltet habe: “Selbst,
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Rhetorik der Rede zumindest in Frage gestellt wird. Darauf werden wir
spiter noch zuriickkommen.

2. Schiller als Reprisentant und Lehrer sittlicher Grazie

Wenn wir Novalis’ Briefen aus dem Jahre 1791 trauen, dann hat er durch
seine Begegnung mit Schiller nicht nur die mit den Schwankungen seines
Charakters verbundenen Schwierigkeiten geldst, sondern auch das 4sthe-
tische Vorbild gefunden, das die fritheren Modelle in den Hintergrund
dringt. In Schiller, dessen Geschichtsvorlesungen Novalis in Jena wih-
rend des Wintersemesters 1790—1791 besucht, bewundert er den Repri-
sentanten und Lehrer sittlicher Grazie': sein neues Vorbild und dessen
Posa im Don Catlos sind fiir ihn zunichst exemplarische Beispiele sitt-
licher Schonheit, weil sie ein héheres Menschheitsideal verkdrpern, in
dem die Gegensitze des modernen Menschen versohnt sind. Beide sind
“schone Seelen”, weil in ihnen Herz und Verstand harmonieren, so daB
sie moralisch handeln, wenn sie instinktiv handeln. Zugleich gilt aber
Novalis die sittliche Grazie als Leitgedanken fiir ein Programm der sthe-
tischen und ethischen Erziehung. Zusammen mit Schiller glaubt Novalis,
dal} eine Kunst, die im Zeichen der moralischen Schonheit steht, ihre
ethischen Aufgaben besser erfiillen kann als die aufklirerische Wirkungs-
dsthetik und fiihrt von nun an seine Polemik gegen die von Voltaire ver-
tretene Verstandeskultur der Aufklirung primir auf kunsttheoretischer
Ebene, indem er sie auf das Verhiltnis von Kunst und Moral zentriert.

In seiner Rezension von Biirgers Gedichten (1789), auf die sich No-
valis explizit bezieht, orientiert sich Schiller an den ethischen Idealen der
Lumiéres, aber er sucht einen Mittelweg zwischen dem moralischen Ri-
gorismus und den didaktischen Absichten der Aufklirung einerseits und
Biirgers Zugestindnissen am Geschmack der “breiten Masse” anderer-

Briiderchen, wo Teufelchen sich letzen/ Bei Voltaires lustgem Schwank,/ Sind
Flammen nicht, glaubt mirs, trotz allen Gotzen,/ Ist Punsch und Rundgesang.”
(Punschlied,1,519)

Zum Verhiltnis Novalis-Schiller vgl. Paul Kluckhohn, “Schillers Wirkung auf
Friedrich von Hardenberg (Novalis)”, in: Dichtung und Volkstum. Neue Serie von
Euphorion 35 (1934), 507-515; Rolf Peter Janz, Autonomie und soziale Funktion der
Kunst. Studien zur Asthetik von Schiller und Novalis, Stutigart 1973; Ulrich Stadler,
“Novalis — ein Lehrling Friedrich Schillers?”, in Aurora 50 (1990), 47-62;
Herbert Uerlings, Novalis und die Weimarer Klassik, in: Aurora 50 (1990), 27-46;
Wilfried Malsch, “Der isthetische Schein des poetischen Staats. Zur Bedeutung
Schillers fiir Novalis”, in: Aurora 51 (1991), 23-39.
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seits. Auch Biirger sei hinter den von der Aufklirung gestellten MaBsti-
ben zuriickgeblieben, und zwar nicht nur weil er mallgebende Postulate
der Kunst verletzt, sondern auch und vor allem weil er den Anschlul an
die gebildeten Schichten der Nation verpafBit habe: “Haben sie (Biirgers
Gedichte, A.d.V.), was sie fiir die Volksmasse an Interesse gewannen, —
lautet Schiller entscheidende Frage — nicht fiir den Kenner verloren?”
(V,761) In der Vorstellung von einer am Gefiihl orentierten und volks-
nahen Dichtung sieht Schiller die Errungenschaften der Aufklirung ge-
fihrdet, weil eine solche Dichtung mit den letzten Fortschritten im Be-
reich des Wissens und der Sittlichkeit nicht Schritt hilt und “zwischen
dem sittlich ausgebildeten, vorurteilsfreien Kopf und dem Dichter”
(V,575) eine Kluft erdffnet:

Unmdglich kann der gebildete Mann Erquickung fiir Geist und Herz bei
einem unreifen Jingling suchen, unmdglich in Gedichten die Vorurteile,
die gemeinen Sitten, die Geistesleerheit wieder finden wollen, die ihn im
wirklichen Leben verscheuchen. Mit Recht verlangt er vom Dichter, der
ihm, wie dem Romer sein Horaz, ein teuer Begleiter durch das Leben sein
soll, daB} er im Intellektuellen und Sittlichen auf einer Stufe mit ihm stehe,
weil er auch in Stunden des Genusses nicht unter sich sinken will. (V,757)

Geht Biirger am “sittlich ausgebildeten, vorurteilsfreien Kopf” vorbei,
weil er die Geftihle einseitig privilegiert, so hat man in der Aufklirung
laut Schiller den umgekehrten Fehler begangen, weil man auf die emo-
tionale und volitive Seite des Individuums nicht genug eingegangen ist.
Als theoretische — d.h. verstandesmilige — Kultur habe die Autklirung
die Verniinftigkeit des Menschen als bereits gegeben angenommen und
geglaubt, durch die Vermittlung von Wissen die Menschen zum morali-
schen Handeln bewegen und den Fortschritt der Menschheit frdern zu
kénnen.” Es kann nicht wundernehmen, da8 Schiller Spaltung, Entfrem-
dung und Zerrissenheit im Individuum und in der Gesellschaft als das
Resultat einer Kultur ausgibt, die entweder auf die Empfindungen (Biir-
ger) oder den Verstand (Aufklirung) cinseitig ausgerichtet war. Schiller
geht von der Ganzheitlichkeit des Menschen und seiner Vermdgen aus,
die ihm in der Gegenwart auseinanderdividiert erscheinen. Er {ibernimmt
dabei das Gleichgewichtsargument von Hamann und Herder. Beide hat-
ten Kant vorgeworfen, die menschlichen Vermégen auseinandergetrennt

16 Vgl. Dieter Borchmeyer, “Kritik der Aufklirung im Geiste der Aufklirung:
Friedrich Schiller”, in: Aufkldning und Gegenaufllirung in der europiischen Li feratur,
Philosophie und Politik von der Antike bis zur Gegemwart, hrsg. von Jochen Schmidt,
Darmstadt 1989, 361-376.
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zu haben mit der Folge, daB die Sinnlichkeit - von dem Verstand und der
Vernunft dividiert — verkiimmert sei. Schiller teilt nicht nur Hamanns
und Herders Diagnose — die [solierung der einzelnen Krifte habe zu ihrer
Verdorrung gefiihrt — sondern auch ihre Therapie: die Medizin fur den
pathologischen Zustand des modernen Individuums und der modernen
Gesellschaft sei eine Riickkehr zu einer Ganzheitsvorstellung des Men~
schen, die in der Kunst moglich sei. Genauso wie Herder und andere
filhrende Denker des 18. Jahrhunderts billigt Schiller dem Asthetischen
eine integrative Funktion zu. Was Kant geteilt hatte, soll nun die Kunst
wieder zusammenflihren:
Bei der Vereinzelung und getrennten Wirksamkeit unserer Geisteskrifte,
die der erweiterte Kreis des Wissens und die Absonderung der Berufs-
geschifte notwendig macht, ist es die Dichtkunst beinahe allein, welche
die getrennten Krifte der Seele wieder in Vereinigung bringt, welche
Kopf und Herz, Scharfiinn und Witz, Vernunft und Einbildungskraft in
harmonischem Bunde beschiftigt, welche gleichsam den ganzen Men-
schen in uns wieder herstellt. (V,756)

Sein Programm der #sthetischen Erzichung des Menschen versteht Schil-
ler als Korrektiv von zwei ecinseitigen Haltungen: Biirgers “Herzensspra-
che” ohne geniigendes intellektuelles und sittliches Niveau und die ab-
strakte, am Intellekt orientierte Kultur der Aufklirung. Will Kunst Er-
kenntnisse vermitteln, ohne sich in leeren Abstraktionen zu verfangen,"”
dann muf} sie jene lebendige Kraft besitzen, die sowohl den volitiven
Kern des Menschen als auch die Sinnlichkeit und die Emotionen im
Menschen anspricht. Auf der anderen Seite ist es zwar legitim, die Rechte
des Herzens und des Gefiihls zu beriicksichtigen, das darf aber nicht auf
Kosten der hohen moralischen und geistigen Werte gehen, die Kunst
vermitteln soll. Mit dem Begriff der sittlichen Grazie signalisiert Schiller,
daf} er die beiden Vermdgen des Herzens und des Verstandes ansprechen
will und daB eine Dichtung wie diejenige Biirgers, die dies verfehlt, nur
zur Hilfte ihre Aufgabe erfiillt:
Diese Fiille poetischer Malerei, diese gliihende energische Herzensspra-
che, dieser bald prichtig wogende, bald lieblich fistende Poesiestrom, der
seine Produkte so hervorragend unterscheidet, endlich dieses biedre Herz,
das, man méchte sagen, aus jeder Zeile spricht, ist es wert, sich mit immer
gleicher dsthetischer und sittlicher Grazie, mit minnlicher Wiirde, mit

17

Vgl.: “Was Erfahrung und Vernunft an Schitzen fiir die Menschheit authiufien,
miiBlte Leben und Fruchtbarkeit gewinnen und in Anmut sich kleiden in ihrer
(der Dichtkunst, A.d.V.) schépferischen Hand.” (V,757)
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Gedankeninhalt, mit hoher und stiller GroBe zu gatten und so die héchste
Krone der Klassizitit zu erringen. (V,770)

Novalis ist von diesem Konzept fasziniert, weil er einen entscheidenden
Gewinn darin sieht, daB3 Schiller die Moralisierung der Kunst auf anderen
Voraussetzungen als auf jenen der Aufklirung basiert: dadurch rette man
ihre Autonomie. Das Projekt der isthetischen Erziehung zieht die Folgen
aus Schillers Versuch, in den Schriften iiber das Theater eine strenge
Grenze zwischen Erkenntnistheorie, Ethik und Asthetik zu ziehen, um
die Kunst von den Machtanspriichen der Philosophie oder der Religion
abzuschirmen, ohne aber ihre epistemologischen und moralischen Aufe
gaben preiszugeben. Im Gegenteil: isthetische Erziehung setze voraus,
dafl man der Kunst ihre volle Autonomie gewihren lasse, denn: gerade
wenn sie der Indienstnahme durch bestimmte praktische Zwecke und
konkrete Handlungsanweisungen entzogen werde und ihre Reezeption
auf einem “interesselosen Wohlgefallen” beruhe, kionne sie am effektiv—
sten wirken. In diesem Sinne betrachtet Novalis Schillers sittliche Schén-
heit als “den unabhingigen, wahren Wert eines jedweden Werks des
dichterischen Genies” (IV,100), und redet einer Kunst das Wort, die von
den didaktischen Tendenzen frei ist, die ihr in der rationalistischen Auf-
klirung oktroyiert wurden:

Nur gehére freylich viel zur vollendeten Schonheit, was nicht eingeschrinke
genug gewihnten Nutzen aufgeopfert werden darf, ohne Verletzung der
wesentlichsten Formen; das Utile muf} nicht Zweck werden, sonst sinken
wir zu moralischen Predigern und Schlendrianisten herab. (fv,101)

Vor dem Hintergrund einer so intendierten sittlichen Schénheit und der
daraus abgeleiteten Unabhingigkeitserklirung von Kunst greift Novalis
die Asthetik der Aufklirung auf zwei Fronten an: einmal macht er die
Moral zum entscheidenden Giitesiegel von Kunst und lehnt Voltaires
Werke ab, weil sie diese Forderung nicht erfiillen. Aber auch der An-
spruch auf Sittlichkeit allein geniigt nicht, um isthetische Qualitit zu ver-
biirgen: mit dem Hinweis auf die “spezifischen Formen” der “vollende-
ten Schénheit” verteidigt er ein anderes Mal die spezifisch isthetischen
Eigenschaften von Kunstwerken und diskreditiert im gleichen Zug die
Wirkungsdsthetik der Aufklirung, die die moralische Wirksamkeit zum
entscheidenden Kriterium fiir die Beurteilung von Kunstwerken erhoben
und im 18. Jahrhundert Werken zum Erfolg verholfen hatte, die. im
nachhinein als dsthetisch sehr mangelhaft betrachtet wurden. Die Rezep-
tionsgeschichte von Voltaires Theater, gerade wenn man sie mit der von
Schillers Dramen vergleicht, liefert ein sehr klares Beispiel dafiir.
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Novalis kann den Ubergang von der Wirkungs- zur Werk- und Pro-
duktionsisthetik auf der Basis vom Autonomiepostulat vollziehen, weil er
jene zentrale Idee von Schiller iibernimmt, die besagt, dall Kunst nicht als
Exposition moralischer Gedanken und ethischer Grundsiitze betrachtet zu werden
braucht, denn die Asthetik ist immer schon — recht entfaltet — moralisch. Bei ihm
heiBt es: “Eine dcht erhabene Stelle, im gréBten Sinne dieses Worts kann
nur moralysch seyn.” (IV,101) Wenn im Asthetischen das Ethische schon
enthalten ist, dann ist das Programm der isthetischen Erziehung per se
immer auch ein moralisches Erzichungsprogramm. Einen isthetischen
Menschen, der nicht zugleich ein moralischer ist, gibt es aus dieser Per-
spektive gar nicht, und umgekehrt kann ein ethisch lebender Mensch sich
von der Kunst gar nicht fern halten. In Ubereinstimmung mit einer lan-
gen Tradition aufklirungskritischen Denkens, zu der etwa Shaftesbury
und Solger zihlen, ist Schiller davon iiberzeugt, da8 Kunst ihre morali-
schen Aufgabe nur erfiillen kann, wenn sie nicht nur die ratio anspricht,
sondern vor allem Emotionen erregt und Empfindungen auslost, die al-
lein die Kraft hitten, tugendhaftes Verhalten zu bewirken. Es geniigt
nicht — so Schillers These und die seiner Vorginger —, daf8 die Moralitit
einer Handlung verstandesmiifig erkannt wird, so wie Kant und die rationa-
listischen Aufklirer geglaubt hatten, denn die Notwendigkeit des morali-
schen Verhaltens muB aus seiner Sicht auch gefiihlsmdfiig empfunden wer-
den.” Und gerade das meint Novalis, wenn er behauptet:

Sie (eine #cht erhabene Stelle, A.d.V.) ergreift die Seele in ihren mich-
tigsten Tiefen und bewegt den ganzen Ozean der Empfindungen; Sie er-
hebt uns iiber uns selbst und tiuscht selbst den Lasterhaften mit einer au-
genblicklichen sittlichen Existenz. Sie sezt alle Krifte in Bewegung und
136t uns héher denken und empfinden. Sie bleibt das unzerstrbare Mo-
nument der ewigen Schonheit der Secle, in der sie entstand. (IV,101)

Wenn hier Novalis, um die Wirkung der sittlichen Schonheit zu charak-
terisieren, auf Topoi der Empfindsamkeit (die Verschrinkung von Den-
ken und Fiihlen, die “Fiille des Herzens”, usw.) rekurriert, geschieht dies,
um klar zu stellen, daf3 Schillers Programm der #sthetischen Erzichung aus
seiner Sicht ohne die Kultur der Empfindsamkeit nicht denkbar ist: nur
im empfindsamen Zustand, nur als empfindsame Seele — so kdnnen wir
diesen Gedanken zusammenfassen — kann der Mensch fiir die dsthetische

18

Vgl. Emst Wangermann, “Ethik und Asthetik — Moralische Auflagen an die
schonen Kiinste im Zeitalter der Aufklirung”, in: Genie und Alltag. Biirgerliche
Stadtkultur zur Mozartzeit, hrsg. von Gunda Barth-Scalmani, Brigitte Mazohl-
Wallnig, Ernst Wangermann, Salzburg 1994, 281-293,
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Botschaft empfinglich sein.” In der Tat hat die literarische Empfindsam-
keit eine Emotionalisierung des Dichtungsverstindisses eingeleitet, die
mit der Emotionalisierung des Menschen einhergegangen ist. Seit Brei-
tinger ist die Dichtung die Sprache des Herzens, und Klopstock verstand
die Empfindsamkeit als Mdglichkeit des Dichters, die ganze Seele in Be-
wegung zu setzen. Daher spielen die Schweizer Bodmer und Breitinger
sowie Klopstock eine Schliisselrolle als Vermittlungsstationen auf dem
Weg von V_‘oltaire und Gottsched zu Schiller und Novalis. Parallel dazu
findet der Ubergang von der kontraktualistischen Position Hobbes’ zu
Erziehungsprogrammen statt, die die emotionale Ebene des Menschen
und nicht die ratio als Garant fiir ein gelungenes Zusammenleben erach-
ten (B. Lamy, Rousseau). Da die Dichtung mit dem Gefiihl zusammen-
hingt bzw. die Emotionen mit der Dichtung zusammengedacht werden,
wird der Poesie in diesen Erziechungsprogrammen ein wichtiger Stellen-
wert eingeriumt.

Vor diesem Hintergrund ist es vollig konsequent, wenn Novalis an
Schiller als Person und am Don Carlos sehr emphatisch die empfindsamen
Ziige hervorhebt. Er bewegt sich ganz in der Tradition des pietistisch-
empfindsamen Freundschaftskultes, wenn er sich der Rhetorik des Her-
zens bedient, um aus Schiller das Vorbild der Naturverbundenheit und
des authentischen Fiihlens zu machen. Als empfindsamer Mensch par ex-
cellence erscheint ihm Schiller als jemand, in dem “sich so viele Herzens-
giite mit so viel Herzensstirke vereinigt” (IV,93), und als “Weltbiirger-
herz”, “das flir mehr als Menschheiten schligt.” (IV,95) Und als Autor
rickt ihn Novalis ebenso in die Nihe der Gefiihlskultur der Empfind-
samkeit, weil er “im Don Karlos mehr Homerisches, mehr ichte Ho-
merheit als im Apollonius Rhodius und in andern Nachahmern Homers
(sieht)”. (IV,100) Novalis stellt Schillers Drama mit der Odyssee auf eine
Stufe, um einerseits seine Bewunderung fiir natur- und volksnahe Kunst
und auf der anderen Seite die Féhigkeit der Kunst in den Vordergrund zu
stellen, “das Herz zu riihren”. Wenn Homers Zeitgenossen ihn zum
Beispiel um ein “Lied von ihren Heroenvitern vor Troja” baten, erklirt
Novalis,

sang er es [hnen in der simpelsten, faBlichsten, melodischen Volksart und
Weise kunstlos aber tief erschiitternd, anschwiegend an jedes Herz und

¥ Angesichts der harten Vorwiirfe gegen Biirgers “Herzensprache” in der Rezern-
sion von Schiller konnte man Novalis’ Emphase der Gefiihlskultur als — zumin-
dest partielle — Richtigstellung dieser Kritik sehen, obwohl er seinem Vorbild
schreibt, sie sei ihm im nachhinein “noch zu gelind” (IV,100) vorgekommen.
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Sinn, und die himmliche Grazie schwebte leise und ithm nur sichtbar um
seine Lippen und Natur und Einfalt lehnten sich iiber seine Schultern.
(IV,99)

Der Vergleich Schiller-Homer erdffnet eine zusitzliche Dimension in der
Auseinandersetzung mit dem aufklirerischen Rationalismus und mit
Voltaire, und zwar eine geschichtsphilosophische, denn die Engfiithrung
von Schillerschem Ideal und homerischer Antike dient Novalis als sehr
wirksame Kontrastfolie fiir die Zivilisation der Gegenwart im Zeichen
der entfesselten Aufklirung, Seine Haltung gegeniiber den Lumiéres ist
nicht dogmatisch, denn er trennt zwischen naturwissenschaftlicher und
literarischer Aufklirung sowie zwischen fortschrittlich-emanzipatorischen
Tendenzen und negativen Auswirkungen der Zivilisation, aber in dem
Lob fiir die Fortschritte seiner Zeit kommt seine ganz persdnliche Note
in dem Moment hinein, als er die wissenschaftlichen und geistigen Er-
rungenschaften, die bis in ihre Urspriinge am Anfang der Neuzeit zu-
riickverfolgt werden, vom Standpunkt einer empfindsamen Naturtreue
positiv begriit. Dies ist ziemlich verwundetlich, wenn man den Um-
stand beriicksichtigt, daf viele neuzeitliche Naturwissenschaftler ihre
Leistungen als Sieg des menschlichen Geistes im Kampf gegen die Uber-
macht einer feindlichen Natur sahen.” Aber ihnlich wie in seiner Pole-
mik gegen eine am Prinzip des Witzes und des Verstandes orientierte Li-
teratur betrachtet Novalis die Grundsignatur seiner Epoche entweder
durch namhafte Persdnlichkeiten der Vergangenheit und Gegenwart ge-
prigt, die sich in ihren Leistungen am Vorbild der Natur gehalten haben,
oder durch andere, die sich an die Kultur des Esprit und der Bonmots
anlehnen. Wihrend der empfindsame und naturtreue Schiller einen Platz
in der Reihe der Wohltiter der Menschheit mit Bacon, Luther, Galile;,
Spinoza und Leibniz"' bekommt, wird Voltaire wieder — diesmal aus ge-

20

Aber noch mehr wundert es, daB3 er in dem Brief an Reinhold, der eigentlich als
ein Lobpreis an Schiller intendiert ist, eine Lanze gerade fiir Newton bricht, den
Schiller in den Géttern Griechenlands (1789) fiir die Entgdutlichung der Natur ver-
antwortlich gemacht hatte.

Obwohl sie an der Vernunfiphilosophie der Aufklirung festhalten, versuchen
Spinoza und Leibniz das Konzept einer dynamischen, belebten Natur zu ent-
wickeln, das den cartesianischen Dualismus von Subjekt und Objekt, von res co-
gitans und res extensa iiberwinden soll. Die pantheistische Dimension dieses ein-
heitlichen Substanzbegriffs (Spinoza) und die Vorstellung eines monadenhaft auf-
gebauten, belebten Universums (Leipniz) wird fiir die Romantik und besonders
fiir Novalis eine Schliisselrolle spielen. (vgl. Silvio Vietta, Die vollendete Speculation
Siihrt zur Natur zuriick. Natur und Asthetik, Leipzig 1995.)
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schichtsphilosophischer Perspektive — zum Anwalt der zivilisatorischen
Aufklirung gemacht:

Oft wenn in schwirmerischen Stunden das Bild der Vorzeit in uns er-
wacht, wenn die Bonmots der Natur, unsre Voltaire, Helvetius und andre
Modcphilosephen und Modehelden unsers Jahrhunderts vor den alten
herrlichen Sohnen der Natur verschwinden, wie in ein kiinstliches Feu-
errad beym Morgenstern oder ein witziger Einfall vor dem ErguB, vor der
AuBerung einer edlen, ungezwungner, wahren Empfindung, wenn uns
unsre Zeiten unsre moralische Kriippel und Zwitter mit all ihren Gebre-
chen und Scheusalen anekeln, und wir, wie Hiob, der Stunde unsrer Ge-
burt ziirnen, dann vershnt uns oft ein Blick auf diese unsre Zeit und Pe-
riodengenossen mit allem und die miirrische Klage erstirbt auf den Lippen
in ein Lispeln des Danks und in die abgebrochenen, glithenden Laute der
Liebe und Bewunderung. (IV,96)

Vor dem geschichtsphilosophischen Hintergrund des “Geistes der Vor-
zeit” betrachtet erscheint der Erfolg der rationalistischen Aufklirung als
zeitbedingtes und transitorisches Phinomen. Im Gegensatz dazu hat fiir
Novalis nur das Prinzip der Natur Bestand, deren historische Erschei-
nungsformen — egal ob es sich dabei um Literatur, Wissenschaft oder
Philosophie handelt — zu(m Goldenen Zeitalter de)r “Vorzeit” stilisiert
und mit dem Pridikat der Ewigkeit versehen werden. Auch die Wirkung
der literarischen Produkte bleibt kontingent oder ist dauerhaft je nach-
dem, ob sie aus dem rationalen (Voltaire) oder dem gefiihlsmiBigen Ver-
mégen (Schiller) entstanden sind: “Ein witziger Gedanke verzischt, wie
eine Rakete; der Ergul} einer veredelten reinen Empfindung ist ewig, wie
die Welt und jedem Edeln ein nie zu erschépfender, nie zu verlierender
Schatz. Jeder ist ein Erbteil und Eigenthum der Menschheit, das selbst die
Zeit nie verdiuBern kann.” (IV,101) Dabei ist ‘Vorzeit’ in seiner Vorstel-
lung “nichts Fixiertes und Fixierbares, (sie)...heiBt ...gewiB auch ‘Friih-
zeit’, aber mehr noch “Vor der Zeit’, ‘Aufier der Zeit’, und gemeint ist
somit auch ein an sich ‘Ewiges’, das innerweltlich existierend, durchaus
innerhalb der Zeit zur Erscheinung gelangen kann, aber keineswegs nur
an einer einzigen Stelle, sondern in den verschiedenen Stadien der Ge-
schichte, also auch, wie Novalis hofft, in der niheren Zukunft.”” In Chyi-
stenheit oder Europa (1798) nimmt die Beschworung des “Geistes der Vor-
zeit” als Alternative zur aufgeklirten Gegenwart die Formen sowohl der
Wehmut iiber den Verlust alter Einrichtungen als auch der utopischen
Erwartung eines goldenen Zeitalters an, zweier Phasen der Geschichte,

%)

=2 Vgl. Lothar Pikulik, Frihromantik, Epoche — Werke — Wirkung, Miinchen 1992,
204.
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zwischen denen die romantische Generation in der Gegenwart zu ver-
mitteln hat. :

Die Bedeutung Schillers und seines isthetischen Erziehungspro-
gramms, aus der Perspektive der Empfindsamkeit betrachtet, liegt aber
nicht nur darin, daB sie eine Bezugs- und Legitimationsfolie flir die An-
griffe gegen den Rationalismus Voltaires und der Aufklirung darstelle.
Der Begriff der sittlichen Grazie wird in der Interpretation von Novalis
mit Bedeutungen besetzt, die iiber das Koordinatensystem der Schiller-
schen Asthetik hinausweisen und ihn in einen vorromantischen Horizont
stellen: zum einem bildet er den Ausgangspunkt fiir die Uberlegungen
itber den temporiren Charakter der dsthetischen Erfahrung und zum an-
deren wird er zum Gegenstand der produktiven Titigkeit der Phantasie,
Als er die epistemologischen Méglichkeiten der sittlichen Grazie be-
schreibt, stellt Novalis vor allem ihren Epiphanie- bzw. Plotzlichkeits-
charakter” in den Vordergrund, denn sie unterbreche die sukzessive Ord-
nung des Rational-Diskursiven oder — wenn wir das positiv formulieren
— braucht sich den Umstindlichkeiten und Zwingen der rationalen Ar-
gumentation nicht zu unterwerfen, um uns zu treffen:

Konnt ich doch diese Liebe zur sittlichen Grazie zur moralischen Schén-
heit zur reinsten, edelsten Leidenschaft entflammen, die je einen sterb-
lichen Busen durchglithte. Zwar unterbricht sie den ruhigen Strom des
Nachdenkens, aber sie LiBt uns auch schnell die GroBe eines Gedankens
erhaschen, der zwar lingstgeahndet, doch dem stilleren Herzen un-
erreichbar noch lange geblieben wite... (IV,101)

Eine derart verstandene sittliche Grazie sprengt nicht nur das System der
rationalistischen Aufklirungspoetiken, sondern ist fiir Novalis auch dem
Herzen als zentralem Erkenntnisvermogen der pietistisch-empfindsamen
Gefithiskultur iiberlegen, denn sie besitzt divinatorische Fihigkeiten, d.h.
sie nimmt Erkenntnisse vorweg, die dem Subjekt auf emotionellem Wege
nur partiell und unvollstindig zuginglich wiren und einer nachtriglichen
Artikulation bediirften. Ersetzt man die wirkungstheoretische durch die
produktionstheoretische Perspektive, dann deckt sich die erkenntnis-
theorctische Funktion, die hier der sittlichen Grazie zugeschrieben wird,
mit der des frithromantischen Witzes., Dieser ist nicht mehr wie in den
rationalistischen Aufklirungspoetiken des 18. Jahrhunderts das rein ratio-
nale Vermogen des poeta doctus,. der aufgrund seiner Bildung und Gelehr-
samkeit angeeignetes Wissen scharfsinnig kombinieren kann. Fiir den ro-

23

Vgl Karl Heinz Bohrer, Plotzlichkeit. Zum Augenblick des dsthetischen Scheins,
Frankfurt a, Main 1981.

Die Geburt der Romantik aus dem Geist der Empfindsambkeit 191

mantischen Witz gilt das, was Novalis vom anakreontischen Lied gesagt
hatte, um dieses von den Produkten des Verstandes abzugrenzen: es sei
“das Werck cines Augenblicks nicht der kalten Uberlegung. Es ist ein
Impromptil.” (II,17) Im romantischen Witz blitzt eine Verbindung zwi-
schen den Dingen auf, die aber nicht systematisch aufwertbar ist: es ist das
punktuelle Aufscheinen einer Erkenntnis, die nicht systematisch wie die
rationale ist, aber gerade dadurch einen absoluteren Wert hat, weil sie
iiber das Empirisch-Dinghafte, iiber das Endliche hinausgeht, obwohl
man sie sofort wieder verliert.

Indem er nicht nur den (aufklirerischen) Verstand, sondern auch das
(empfindsame) Herz in ihre Schranken weist, m&chte Novalis die Ge-
fahren jeder einseitigen — sei es psychologischen oder isthetischen —
Haltung monieren, die sich einem einzigen Verm&gen verschreibt und es
dem Zusammenspiel mit den anderen entzieht, um es absolut zu setzen,
Obwohl er aus der “Liebe zur sittlichen Grazie” die “reinste, edelste Lei-
denschaft” machen mdochte, um “unsern Empfindungen, unsern Gefith-
len” “Schwung” und “Schnellkraft” zu geben (IV,101), ist die Veranke-
rung der moralischen Schonheit in der Kultur der Empfindsamkeit in der
Tat mit einer Absolutsetzung der Rechte des Gefiihls oder mit einer ein-
seitigen Ausrichtung auf die Empfindungen nicht gleichzustellen: im Ge-
dicht Anfang (1794) wird die Erfahrung der sittliche Grazie als “héheres
BewuBtsein” der Sphire der bewuBten Erkenntnis zugeordnet. Obwohl
die sittliche Grazie als Vorstellung ihre Wurzeln in der Kultur des Ro-
koko hat, warnt Novalis in diesem Gedicht davor, sie mit der Scheinwelt
des “Rausches”, mit “Dunst des Weins” oder mit dem frivolen, hedoni-
stischen Lebensstil in Verbindung zu bringen, in dem der Mensch — um
es mit Schiller zu sagen, dem er in diesem Punke folgt — “unter sich selbst
sinkt.” (V,757) Im Gegenteil mache sie uns — so Novalis weiter — die
Idee der vollkommenen Menschheit bewuBt, die er in seiner Geliebten
Sophie verwirklicht sieht.

Es kann kein Rausch seyn — oder ich wiire nicht
Fiir diesen Stern geboren — nur so von Ohngefihr

In dieser tollen Welt zu nah an
Seinen magnetischen Kreys gekommen,

Ein Rausch wir wircklich sitdicher Grazie

Volldendetes Bewufitseyn? — Glauben an die Menschheit wiir
Nur Spielwerck einer frohen Stunde -2

Wire dis Rausch, was ist dann Leben?
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Soll ich getrennt seyn ewig? — ist Vorgefiihl

Der kiinftigen Vereinigung, dessen, was
Wir hier flir Unser schon erkannten,

Aber noch nicht ganz besitzen konnten —

Ist dis auch Rausch? so bliebe der Niichternheit,

Der Wahrheit nur die Masse, der Thon, und das
Gefuihl der Leere, des Verlustes

und der vernichtenden Entsagung,.

Womit wird denn belohnt fiir dic Anstrengung

Zu leben wieder willen, feind von sich selbst zu seyn
Und tief sich in den Staub getreten

Lichelnd zu sehn — und Bestimmung meynen.

Was fiihrt den Weisen denn durch dfes) Lebens Thal,
Als Fackel zu den hheren Seyn hinauf —

Soll er nur hier geduldig bauen,
Nieder sich legen und ewig todt seyn.

Du bist nicht Rausch — du Stimme des Genius,

Du Anschaun dessen, was uns unsterblich macht,
Und du BewuBtseyn jenes Werthes,

Der nur erst einzeln allhier erkannt wird.

Einst wird die Menschheit seyn, was Sophie mir
Jezt ist — vollendet — sittliche Grazie —
Dann wird ihr hoheres Beunfitseyn
Nicht mehr verwechselt mit Dunst des Weins. (I, 386—387)

Solange es darum geht, die mit dem Rokoko assoziierten negativen Prin-
zipien des Rausches, der Unverantwortlichkeit oder der Oberflichlichkeit
abzulehnen und den Zustand der sittlichen Grazie als Uberwindung der
Spaltungen im Individuum in Aussicht zu stellen, iibernimmt Novalis das
Sittlichkeitspathos und das Menschlichkeitsideal von Schiller. Sobald er
aber den Begriff der sittlichen Grazie aus einem poetologischen Stand-
punkt betrachtet, 15st er ihn aus dem Zusammenhang des Idealisierens, in
den Schiller ihn in der Biirger-Rezension gestellt hatte, heraus. Vielmehr
priludiert das “BewuBtseyn jenes Werthes,/ Der nur erst allhier erkannt
wird” bzw. “ihr h&heres BewuBtseyn” — wobei das grammatikalisch dop-
pelwertige Zeichen ‘ihr’ die Inbezugsetzung von Sophie und sittlicher
Grazie poetisch verstirkt — die romantische Operation des Romantisie-
rens.

Die romantische Haltung dem Subjekt und der Welt gegeniiber setzt
immer eine doppelte Perspektive voraus: die des Verstandes und die eines
“h8heren BewuBtseins”. In der Welt des Rationalen, d.h. in der Welt
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der Dinge ist das Ich von sich getrennt, weil es sich als Subjekt wahe-
nimmt: wird das Ich nur begreiflich, wenn ein Relationalsystem, also das
Gesamt des Nicht-Ichs, ins‘thtel tritt, um in der Entgegensetzung das
Individuum herauszuschilen, setzt dies notwendig eine Spaltung von
Subjekt und Objekt, von Ich und Nicht-Ich voraus. Was die Welt der
Objekte anbelangt, ist das Ich genauso in einer Aporie befangen: das Sein
eines Dinges ist aus dem Endlichen heraus im Grunde nie definitiv fest-
stellbar, denn jeder Gegenstand ist in das Offene eines “Annihilations-
systems” (I11,292) gestellt und die Moglichkeit, die das wahrhaft Seiende
stiftende Einheit zu tiberschauen, scheitert an der alles Seiende relativie-
renden Struktur des Verstandes. Der rationalen Optik stellt deswegen
Novalis das “Vorgefithl/ Der kiinftigen Vereinigung” des Ich mit sich
selbst und mit der Welt der Dinge gegentiber, das nur als Utopie vorstell-

bar wird, fiktiv bleibt und in der Welt des Rationalen nicht zu “besitzen”

ist: “Die ganze Repraesentation beruht auf einem Gegenwirtigmachen —
des Nicht Gegenwirtigen und so fort — (Wunderkraft der Fikfion) {...) So
die Annahme — der ewige Frieden ist schon da ~ Gott ist unter uns — hier
ist Amerika oder Nirgends — das goldene Zeitalters ist hier — wir sind
Zauberer — wir sind moralisch und so fort.” (1I1,421) Die ekstatische Er-
wartung des goldenen Zeitalters, der Vorgrff auf die utopische Zukunft
sind der formalen Gestaltung des Gedichts als Crescendo cingeschrieben.
Am Anfang steht ein Wunschbild, das von einem durch die Konjunktiva
der ersten Strophen erzeugten Gefiihl der Unsicherheit begleitet wird, es
folgen mehrere, von der anaphorischen Struktur der ersten Strophen ver-
stirkte rhetorische Fragen, die angedeutet und verneint werden, dann
aber wird der Ton des Gedichts zunehmend entschlossener. Aus den
Unsicherheiten und den verschiedenen M&glichkeiten, die erwogen
werden, entspringt der apodiktische Schlufl der letzten zwei Strophen,
die den ein wenig taktierenden, vorsichtigen oder reflexiven Charakter
vallig verlieren und mit der direkten Ansprache eine andere, assertorische
Perspektive einfiihren: was in einem anfinglichen Stadium — am Anfang
des Gedichtstitels — nur “einzeln” wahrgenommen wird, und zwar das
goldene Zeitalter, wird am Schluf8 mit aller Festigkeit — und daher auch
im Indikativ, dem Modus der Wirklichkeit — statuiert. Das “hshere
Sein”, das im Gedicht in Aussicht gestellt wird, bleibt nur eine regulative
Idee. Die Einigkeit des Subjekes mit sich selbst und mit der Welt wird im
Kunstwerk daher nur postuliert. Das Romantische ist nur eine postulato-
rsche Konstruktion dieses hdheren Seins. Es ist ein Produket des titigen,
reprisentativen “BewuBtseyns” bzw. der “Stimme des Genius”, der freien
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Titigkeit der Einbildungskraft, deren “Anschauung” nicht an die Arbeit
des Verstandes gebunden ist, wie sich Kant das noch vorgestellt hatte. Das
romantische BewuBtsein verzichtet auf die Universalitit des dsthetischen
Urteils, die Kant und Schiller zu begriinden versucht hatten,” und weif3
um den setzenden Charakter seiner Titigkeit, die verstandesmaBig nie
eingeholt werden kann, Wenn Romantisieren heifit, am Endlichen den
Verweisungssinn aufs Unendliche freilegen, dann heiBt das auf die tradi-
tionellen Begriffe verzichten, weil der Begriff das Fixierende, das Be-
stimmende ist, und das einflirallemal Fixierte ist das Tote: “Das Spiel der
Anniherung ist das Geschift und die Kraft des Lebens, absolute Vollen-
dung ist nur im Tode.”” Lebendigkeit gibt es aus der Sicht der Romanti-
ker nur in den nicht abgeschlossenen Formen, in einer auf Erginzung
dringenden Form wie dem Fragment, denn sie schitzen am Begriff ge-
rade das, was seine Abgeschlossenheit aufbricht: “Die Begriffe der Ro-
mantiker sind durchaus nichts Festes, an das man sich halten kann, son-
dem Momente in einem Denkprozels, Momente in Bewegung: Wider-
spriichlichkeit und Bewegung sind ihnen immanent, gegen jede Defini-
tion, Begrenzung, striuben sie sich (...). Mehr als um Definitionen geht
es ihnen darum, Grenzen zu {iberschreiten und aufzulésen.”” Eine solche
Tendenz zur Entgrenzung der Begriffe macht sich schon in den Briefen
aus dem Jahre 1791 bemerkbar, Diese Zeugnisse sind besonders interes-
sant, weil gerade in der Phase hochster Begeisterung fiir Schiller schon

Wihrend Kant die Universalitit des crkenntnistheoretischen Urteils durch den
Begriff der transzendentalen Subjektivitit begriinden kann, verfiigt er iiber kein
konstitutives Gesetz a priori, um die allgemeine Verbindlichkeit des sthetischen
Urteils zu legitimieren. Trotzdem ist das 4sthetische Urteil aus seiner Sicht nicht
subjektiv und relativ im Sinne des de gustibus, sondern kann Universalitit insofern
beanspruchen, als das Subjekt imumer an die allgemeine Fihigkeit appelliert, die
eigene Schénheitsauffassung zu verstehen und zu teilen. In seiner Biirger-Rezen-
sion begriindet Schiller dagegenen die allgemeine Akzeptanz des dsthetischen
Utteils auf der Basis des Idealisierungsprozesses: “Diese Leser wissen es sehr gu,
daf die Wahrheit, Natiirlichkeit, Menschlichkeit der Gefiihle durch die Opera-
tion des idealisierenden Kiinstlers so wenig leidet, dafl vielmehr durch jene drei
Pridikate nichts anders als thr Anspruch auf jedermanns Mitgefuihl, d.i. thre Ali-
gemeinheit bezeichnet wird. Menschlich heifit uns die Schilderung eines Affekts,
nicht weil sie darstellt, was ein einzelner Mensch wirklich so empfunden, sondern
was alle Menschen ohne Unterschied mit empfinden miissen.” (V,772)

Friedrich Schiegel, Gésprich iiber die Poesie, in: ders., Kritische Ausgabe, hrsg. von
Ernst Behler u.a., Miinchen u.a. 1958£, Bd. I, 286.

Vgl. Bodo Heimann, “Progressive Universalpoesie und Avantgardismus”, in:
Perspektiven der Romantik, hrsg. von R. Gérisch, Bonn 1987, 111-124, hier 111.
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die zukiinftige Distanz zwischen den dsthetischen Optionen der Klassik
und der Romantik offenbar wird. Beim Abschiednehmen von seinem
Vorbild beschreibt er seine Empfindungen in der neuen Landschaft, die
ihn empfingt, nachdem er Jena verlassen hat:

Die schéne Gegend, und eine gutmiitige Harmlosigkeit, in die ich auf-
gelost bin, zaubern mich in die blihenden Reiche der Fantasie hiniiber,
die ein ebenso magischer, diinner Nebel umschwimmt, als die ferne
Landschaft unter meinen Fiilen: Ich freue mich mit dem lezten Licheln
des scheidenden Lebens der Natur und dem milden Sonnenblick des er-
kaltenden Himmels. Die fruchtbare Reife beginnt in Verwesung liberzu-
gehen, und mir ist der Anblick der langen hinsterbenden Natur beynah
reicher und grofer als thr Aufblithn und Lebendigwerden im Friihling,
Ich fithle mich mehr zu edlen und erhabenen Empfindungen jezt ge-
stimmt als im Frithjahr, wo die Seele im unthitigen, wolliistigen Empfan-
gen und GenieBen schwimmt und anstatt sich in sich selbst zuriickzu-
ziehn, von jedem anzichenden Gegenstande angezogen und zerstreut
wird. Schon das LofireiBen von so viel schénen, lieben Gegenstinden
macht die Empfindungen zusammengesetzter und interessanter. Daher
fiihl ich mich auch nie so reingestimmt und empfinglich fiir alle Ein-
driicke der hohern, heiligern Muse als im Herbst. (IV,98-99)

Hier wird ein anderer Naturbegriff entworfen als die imitatio naturae, die
als quasi mimetisches Prinzip der Natur in den Uberlegungen iiber die
Empfindsamkeit und das Rokoko die alternative Option zum Esprit als
Inbegriff der franzosischen Kunst und Lebensart dargestellt hatte. Die dort
angelegte imitatio meinte die Nachahmung der natura naturans, der schaf-
fenden Natur, die den Kiinstler fordert, wie die Natur zu schaffen und
die natura naturata auf ihr Prinzip hin tiberschreitet. Hier hingegen geht es
nicht um die natura naturans, um die Natur als Prinzip, das hinter jedem
Werden steht, Hier wird die natura naturata thematisiert, die Natur wird
konkreter gefaBt, es werden bestimmte Naturerscheinungen vorgefiihrt
und moralisch besetzt. Und in diesem Umgang mit der Natur sind die
Differenzen zu Schiller gréfer als die Gemeinsamkeiten. Zwar greift No-
valis den Standpunkt des sentimentalischen Dichters auf und sehnt sich
jhnlich wie Schiller in den Goiter(n) Griechendlands (1789) nach einer
Natur, die nicht “entgdttert” ist. Aber die von Novwalis beschwdrte Na-
tur, die das Attribut des Magischen aufweist, ist nicht mit der der Wei-
marer Klassiker vergleichbar. Aus der rationalen Perspektive der moder-
nen Wissenschaften betrachtet, erscheint sie zwar entzaubert: “Wir su-
chen iiberall das Unbedingte ~ wird spiter die Formel fiir diesen Zustand
heifien —, und finden immer nur Dinge.” (I1,413) Aber sie hat auch eine
andere Seite und in den Hymnen an die Nacht etwa erscheint sie als dun-
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kel, geheimnisvoll und erginzungsbediirftig. Fiir Schiller ist hingegen die
Natur weder gebrochen noch fragmentarisch, sondern klar, durchsichtig,
formvollendet. Aber gerade die Formvollendung in der organischen Form
empfinden die Frithromantiker — wie bereits gesagt — als Erstarrung und
Tod. Die Orientierung an Schiller besteht auf jeden Fall in der psycholo-
gisch-moralischen Problematik. Auf die Gegeniiberstellung der Jahreszei-
ten und der von ihnen reprisentierten moralischen Werte tibertrigt No-
valis die Schwankungen zwischen der Neigung zur Schwirmerei (Friih-
ling) und dem Willen nach Festigkeit in seinen Empfindungen (Herbst).
Die Option flir den Herbst als Moment der Titigkeit, in dem das Subjekt
in der Innerlichkeit zu sich selbst findet und seinen Gefiihlen und disper-
sen Eindriicken Form und Konsistenz gibt, steht in auffilliger Homologie
zu seiner Option fiir Schiller und gegen Voltaire (auch wenn die Favori-
sierung des Herbstes zugleich das scheidende Leben, den Tod symboli-
siert und fiir die “nichtliche” Seite der Natur steht). Die Distanz zu
Schiller wird aber auch in diesem Punkt evident, sobald man von der rein
biographischen Ebene absieht und diese psychologischen Daten auf den
Rahmen von Kants Erkenntnistheorie bezieht, wo sie sofort isthetische
und poetologische Relevanz gewinnen. Kant hatte das Verhiltnis von
sinnlichem Verm&gen und Verstand als acfio-passio-Opposition charakte-
risiert: das sinnliche Vermogen des Menschen wird von vielerlei Ein-
driicken affiziert, und erst der Verstand bringt mit seinen Kategorien
Ordnung und Bestimmung in die dispersen Empfindungen. Die synthe-
tische Leistung des Verstandes ist bei Kant das titige Moment, das in der
Friihromantik von der Einbildungskraft iibernommen wird. Dall die
Empfindungen “zusammengesetzter und interessanter” sind, ist eine va-
riante Formulierung flir diese synthetische Operation, und der Kompara-
tiv heiBt, daB durch das titige Moment eine Verdichtung erreicht wird.
Der Begriff des Interessanten ist als Gegenentwurf zu Schillers Postulat
des Reinen und Allgemein-Menschlichen zu verstehen und nimmt die
romantische Vorliebe flit das Chemische sowie fiir die Mischungen und
Ubergiinge der Begriffe vorweg. (11,232)”

Novalis spitere Kritik an Schiller ist gegen die Abstraktion in der Operation des
Idealisierens gerichter: “Schiller zeichnet zu Scharf, um wahr fiir das Auge zu
seyn (...) — zu idealisch um im héchsten Sinn, i a ¢ r1i ¢l zu sein.” (11,232, Nr.
382) Der Vorwurf wird in einem benachbarten Fragment variiert: “Schiller gehe
von einem festen Puncte bey seinen Untersuchungen aus und freylich kann er
nachher nie andre Verhiltnisse finden, als die Verhalmisse des MaaBes, von dem
er zu bestimmen ausgieng.” (11,232, Nr. 378)
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3. Schwirmerei und literarische Hom&opathie

Wir sagten, daB3 Novalis in Schiller nicht nur ein kiinstlerisches, sondern
auch ein menschliches Vorbild zu finden glaubt und daB er die mit dem
franzosischen Rokoko und mit Voltaire identifizierten Versuchungen ei-
nes moralisch bedenklichen Lebensstils als iiberwunden betrachtet. Wie
unstabil jedoch das erreichte Gleichgewicht ist, zeigt allein der Umstand,
daB die Klagen cines Jiinglings (1,537-539), die den Hohepunkt seiner Be-
geisterung flir Schiller darstellen sollten, und die ebenso von Schiller
beeinfluBte Geschichte der Poesie (I, 536-537) ein Musterbeispiel barocker
Rhetorik sind. In seiner Analyse der Gedichte hat Samuel Richard auf
eindrucksvolle Weise belegt, dal Nowvalis “in leichter beschwingter
Aquarelitonung, den ganzen Apparat der Rokokodichtung entfaltet und
auf grazidseste Weise mit Schillerschem Geste erfiille.”® DaB der junge
Dichter die Rokoko-Requisiten unaufdringlich in beide Kompositionen
einbettet, 138t die behauptete eindeutige Absage an das Rokoko nicht
unberiihrt, ja stellt sie wie in den Jugendgedichten {iber Voltaire in ein
schriges Licht. Deshalb wundert es nicht, daB nicht nur in der Leipziger
Zeit (1791-1793), sondern auch nach dem Beginn seiner beruflichen
Laufbahn und der Bekanntschaft mit Sophie von Kiithn Ende 1794 sein
existenzielles Unbehagen sich wieder spiliren it und immer wieder zur
Krise auswichst. Die Darstellung dieser Krisen gehért in die typische
Geschichte einer unvergniigten Seele aus dem 18. Jahrhundert” und kreist
stets um den Hang zur Schwirmerei, von dem Novalis seine psychischen
Probleme und die seines Bruders Erasmus abhingig macht. Mit der
Schwirmerei ist ein Phinomen genannt, das zum ersten Mal im theolo-
gischen Zusammenhang problematisiert wurde und sich urspriinglich auf
religiose Gruppen auBerhalb der Orthodoxie bezog. Luther sah in der
Haltung des Schwirmers und in jener — fiir ihn gleichwertigen — des En-
thusiasten die Gefahren des Mystizismus und des Fanatismus, denn das
Verhiltnis zur Transzendenz wurde darin aus seiner Sicht zu sehr subjek-

*  ygl. Samuel Richard, Novalis und Wieland, in: Christoph Martin Wieland.
Nordamerikanische Forschungsbeitrige zur 250. Wiederkehr seines Geburtstages,
hrsg. von H. Schelle, Tiibingen 1984, 393-412, hier 405.

#  Heinz Otto Burger, “Die Geschichte der unvergniigten Seele. Ein Versuch”, in:
DVjS 34 (1960), 1-20. Wiinschenswert wiire eine Untersuchung zur Kontinuitit
zwischen dem Begriff der unvergniigten Seele und dem der typisch romantischen
Zerrissenheit, die beispielsweise vom Briefwechsel zwischen Novalis und
Schlegel ausgehen konnte. :
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tiviert und damit jeder rationalen Argumentation entzogen.” In der zwei-
ten Hilfte des 18. Jahrhunderts sikularisiert sich die Schwirmerei: sie
wird zu einem Synomym fiir die Empfindsamkeit und wird auch im Zu-
sammenhang mit der Literatur und der Kunst betrachtet: der Schwirmer
ist mit der Wirklichkeit, wie sie ihm im Alltag erscheint, unzufrieden und
sucht daher in einer phantastischen Welt Zuflucht, in der er Befriedigung
findet; bei begabten Menschen konnen diese Triume und Phantasien in
Kunst umgesetzt werden.” Nicht selten wurde dieser psychologisch-ds-
thetische Mechanismus zur Grundlage fiir die romantische Kunst stilisiert.
Aber es fragt sich, ob die Tradition, die die Engfiihrung von Schwirmerei
und Romantik vertreten hat und auBerhalb der wissenschaftlichen Kreise
noch zirkuliert, den Umstand gebiihrend berticksichtigt hat, dall Novalis
fiir die negativen Aspekte der Schwirmerei keineswegs blind ist. Im Ge-
genteil: wenn wir seine prizise und vielfiltige Darstellung der schwirme-
rischen Wirklichkeitsverweigerung bei sich und seinem Bruder sowie das
breite Spektrum der von ihm vorgeschlagenen Gegenmittel betrachten,
dann erweist sich, daB er der Schwirmerei sehr kritisch gegeniiber steht
und daB er der mystische und vertriumte Dichter nicht ist, den man in
dieser Tradition will.

Ganz anders argumentiert Novalis, wenn dagegen die Schwirmerei
von jener Richtung der Aufklirung angegriffen wird, die im Namen der
Prinzipien des psychologischen und #sthetischen Rationalismus ihre Pro-
dukte in den Bereich des Mystizismus oder sogar des Wahnsinns” ver—
bannen will. In diesern Fall verteidigt er die Schwirmerei und tritt fiir ihr
Existenzrecht ein, weil er mit iht die Phantasie und sogar die Poesie be-
droht sieht. Er verfaBt eine Apologie der Schwirmerei (1789) und geht mit
der Aufklirung hart ins Gericht, denn gerade in der heiklen Frage der
Schwirmerei habe sich der aufklirerische Rationalismus von seiner
schlechtesten Seite, und zwar als Pervertierung zum poesiefeindlichen
Dogmatismus gezeigt.” Die Vertreter der Lumiéres erscheinen ihm niche
so aufgeklirt und vorurteilsfrei, wie sie von sich behauptet hatten, denn
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Vgl. Norbert Hinske, “Die tragenden Grundideen der deutschen Aufklirung,
Versuch einer Typologie”, in: Dic Philosophie der deutschen Aufkldrung. Texte und
Darstellungen. Von Raffacle Ciafardone. Deutsche Bearbeitung von H. Hinske
und R. Sprecht, Stuttgart 1990, 407458, 432f.

Vgl. Jirgen Viering, Schwdrmerische Envartung bei Wieland, im trivialen Geheitunis-
roman und bei Jean Paul, Koln/Wien 1976, 38f., 288f.

Michel Foucault, Folie et déraison. Histoire de la_folie & I’dge dassique, Paris 1961.

Vgl. Hermann Kunzke, “Friedrich von Hardenbergs ‘Apologie der Schwirme-
rey'”, in:_Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts 1983, 132~146.
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sie hitten die Schwirmerei mit dem gleichen Fanatismus und mit der
gleichen Intoleranz kritisiert, gegen die sie selbst urspriinglich im Namen
der Freiheits- und Gleichheitsideale angetreten wiren. Deswegen erlaubt
sich Novalis, die sogenannten “Aufklirungsaposte! und Vemunftpredi-
ger” (I1,20) mit einecm Vorbild des Obskurantismus und der Reaktion
wie Aloysus Merz in eine Reihe zu stellen. Die Namen dieser “aufge-
klirten, vernunftseligen Képfe und Weltphilosophen” (I1,20), die die
Zielscheibe seiner Polemik sind, nennt er zwar nicht, aber ein spiteres
Fragment aus dem Jahre 1798 IiBt sie unschwer als Voltaire, Ligne und
Boufllers erkennen.™ Mit oder ohne diesen expliziten Bezug kann sich
Novalis auf eine konsolidierte Tradition des 18. Jahrhunderts berufen, die
in Voltaires beriihmtem Spruch “Ecrasez I'infime” die gleichen Ziige des
fanatischen Eifers hatte sehen wollen, die der Philosoph der Kirche zu-
schrieb.”

Wiihrend Mystizismus, Fanatismus, Enthusiasmus oder Pietismus fiir
die franzGsischen (und deutschen) Autklirer verschiedene Aspekte des
gleichen Syndroms darstellen, das in der Schwirmerei seinen Ursprung
hat, gilt fiir Novalis genau das gegenteilige Argument: die Schwirmerei
sei eine positive Eigenschaft, gerade weil sie in der pietistisch-empfind-
samen Gefiihlskultur des 18. Jahrhunderts verankert und daher Ausdruck
von Menschlichkeit und Moralitit sei.* Aufgrund dieser Engfithrung mit

H Vgl.: “Leute, wie Ligne, Voltaire, und Boufllers, halten sich fiir absolute Esprits —

und glauben, daB sie selbst unabsichtlich sind, als Esprits, zeigen. Sie essen, triu-

men, und machen selbst Sottisen mit Esprits. Kreatoren und Annihilanten des

Esprit.” (I1,603, Nr. 364)

Vgl. Hermann August Korff, Voltaire im literarischen Dentschland des 18. Jahrhun-

derts, a.a.0.

% YWie widerstandsfihig diese Vorurteile auf franzésischer Seite sein kénnen, zeigt
die kontroverse Debatte um die abstrakte Kunst, die die franzésische (Delaunay)
und die deutsche Avantgarde (der Blaue Reiter) Anfang des 20. Jahrhunderts ge-
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fiihrt haben. Wihrend fiir Marc und Kandinsky Mystik eine positive Eigenschaft

ihrer Kunst ist und das Eingehen auf die entscheidenden Existenzfragen bedeutet,
schreibt Delaunay an Marc: “Fiir die Kunst, fiir den Fortschritt in der Kunst
braucht man, finde ich, keinen Mystizismus, weder christlichen noch jiidischen,
noch sonst einen. Was meine Kunst von dem wenigen, daB ich in Ihrem Lande
gesehen habe, unterscheidet, ist diese Schwirmerei oder eher mystische Benom-
menbheit der jungen Deutschen, auch der der interessantesten von ihnen, die das
Lebendige stdrr und paralisiert.” (Unverdffentlicher Brief an Marc vom April (?)
1913, zit in: Gustav Vriesen, Robert Delaunay. Licht und Farbe des Orphismus, Koln

1992, 141).
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dem natiirlichen Empfinden avanciert sie zu einer Tugend, die ohne
Angst progagiert werden soll:
Thr Freunde, die ihr getrennt von mir in fernen Gefilden vielleicht in sii-
Ber Einsamkeit die goldnen Bilder unsrer Jugendfreundschaft zuriickruft
oder denen im Getiimmel der Welt mitten in glinzenden Assembleen
und rauschenden Tangsilen ein Seufzer nach der lindlichen Stille und
hiuBlichen Gliickseligkeit entschliipft: fallen euch diese Blitter eures
Freundes in die Hinde, so schenkt mir nur eine freundschaftliche Erin-
nerung, ein Licheln des Beyfalls und schwirmt ein wenig mit mir. Thr se~
het meine Hefiten Empfindungen, meine innersten Gefiihle enthiillt, und
mich als Vertheidiger einer Sache auftreten, die die Menschheit veredelr,
unendlich erhebt, Jiinglinge und Greise beseligt, Minner und Weiber; die
auf Jahrhunderte hinaus schafft und doch von vielen fiir die Feindinn der
Menschheit und der Gliickseligkeit und Moralitit verschrien, und als
diese niit Witz, Despotismus, blindem Eifer und Laune angegtiffen und
verfolgt wird. (II,21-22)
Wie Novalis den engen Zirkel der empfindsamen Seelen als idealen
Pflege- und Kommunikationsraum fiir die Schwirmerei verherrlicht, weil
er Sittlichkeit und Humanitit dort findet, wo die rationalistischen Auf-
klirer eine gefihrliche und irrefiihrende Haltung gesehen hatten, so be-
trachtet er die Einsamkeit nicht als Zustand, in dem man den Angriffen
der Melancholie oder der Trigheit ausgesetzt ist, sondern als Reservat
intellektueller und moralischer Eigenschaften, in dem das Ideal des stillen,
bescheidenen Gliicks hoher gestellt wird als das “Getlimmel der Welt”
mit seinen Verlockungen. Um die Welt der Introspektion und die der
mondinen Gesellschaft getrennt zu halten, sind die tragenden Motive des
Zitats dhnlich wie im Gedicht Die zwei Midchen in Oppositionen struk-
turiert: die “lindliche Stille” und die “hiuBliche Gliickseligkeit”, die wie
die “stillen Reize” von Karoline positiv besetzt sind, werden den “glin-
zenden Assenbleen” und “rauschenden Tanzsilen” gegeniibergestellt, die
im Gedicht mit Minchen assoziiert waren und fiir Frivolitit standen. Aus
diesen Primissen leitet Novalis den Schluff ab, daB die Schwirmerei aus
der Fiille des Herzens und aus des reinen Empfindens ihre lebendige Kraft
schopft und daher mit “Witz, Despotismus, blindem Eifer und Laune”,
d.h. mit den negativen Eigenschaften der zivilisatorischen und rationa-
listischen Aufklirung, nichts gemein hat.

Um die Schwirmerei auch auf eine andere Weise zu legitimieren,
verlagert er die Argumentation von der engeren psychologischen, reli-
gisen und philosophischen Ebene, wo die Polemik der Aufklirer vor-
wiegend ausgetragen wurde, auf die isthetische. Sein Ziel ist, die
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Schwirmerei mit der Phantasie und der Poesie zusammenzufiihren. In-
dem er sich Zimmermanns “Wirme und krafivollen Pinsel” sowie
“Wielands platonisch-erhabene, unaussprechlich sanfte Begeisterung” fiir
die Zukunft wiinscht, aktualisiert er eine lange Tradition, die ausgehend
von Shaftesbury im 18. Jahrhundert iiber die Schwirmerei reflektiert
hatte und die — neben den genannten Zimmermann und Wieland — in
ithre Reihen auch Herder zihlen kann. In seinem Letfer concerning Enthou-
siam (1707) hatte Shaftesbury zwar die Formen der Uberschwenglichkeit
und Begeisterung, die zom Fanatismus filhren, weiterhin verurteilt und
war damit den Idealen der Aufklirung treu geblieben, hatte aber zugleich
einen Enthusiamus gottlichen Ursprungs wiederentdeckt, der in der
Dichtung und der Kunst zum Ausdruck kam und sich vom platonischen
Eros ableitete. Autoren wie Wieland, Zimmermann oder Herder folgen
dem Beispiel Shaftesburys und unterscheiden zwischen irrefiihrenden
Erscheinungsformen der Schwirmerei, die negative Folgen fiir die Psyche
haben, und einem produktiven und konstruktiven Gebrauch derselben.
Wenn die Schwirmerei diese positive Funktion erfiillt und die Fihigkeit
darstellt, sich iiber das Gewohnliche des Lebens emporzuheben und Gro-
Bes anzustreben, dann wird sie — wie im Falle Wielands — poetischer En-
thusiamus genannt. Wie sehr Novalis dieser Tradition verpflichtet bleibt,
wird in einer kurzen Schrift deutlich, die ein Jahr vor der Apologie ent-
standen ist. (I[,22-23) Hier leitet er den Ursprung der Sprache aus dem
“gottlichen Feuer” (I1,23) der Begeisterung (d.h. aus der Dichtung), von
der bei Shaftesbury die Rede war, ab. Der Kontext jedoch, in dem die
poetische Herkunft der Sprache mit historischen Argumenten Herder-
scher hypostasiert wird, ist nicht nur im Hinblick auf die in der Apologre
vertretene Verteidigung der Dichtung im Zeitalter des Rationalismus und
der Prosa relevant, sondern auch, weil er eine theoretische Konstellation,
die Novalis erst spiter ganz entfalten wird, priludiert: die Gegeniiber-
stellung vom Abendland als Ursprungsort der Poesie und prosaischer Ge-
genwart, in der aus Novalis” Sicht “Witz, Despotismus, blinder Eifer und
Laune” herrschen, nimmt das romantische Unbehagen gegeniiber dem
aufgeklirten und rationalistischen Abendland und die Sehnsucht nach
dem Orient als Heimat der Phantasie unc} der Dichtung vorweg.

Die poetologische Relevanz dieser Uberlegungen, in denen Novalis
die Schwirmerei mit dem poetischen Enthusiasmus und letztendlich mit
der Phantasie identifiziert, ist nicht gebiihrend beachtet worden. Man hat
zu wenig beriicksichtigt, daB die Geschichte der Reflexionen iiber die literari-
sche Schwirmerei die Grundlage fiir die noch zu schreibende Archiologie der ro-
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mantischen Einbildungskraft bildet.” Bei niherem Zusehen kiindet sich be-
reits in den Briefen an Schiller von 1791, wenn auch in nuce, eine Ty-
pologie des Phantasiebegriffs und seiner Korrelate — des Subjekts und der
Natur — an, die man als Ubertragung des Verhiltnisses von Schwirmerei
und Wirklichkeit auf die isthetische Ebene betrachten kann. Die
Schwankungen zwischen der Zerstreutheit und der Stabilitit der Empfin-
dungen skizziert aus diesem Blickwinkel ein Kontinuum zwischen der
fiberbordenden Imagination und der romantischen Phantasie. als Uber-
schreitung der Gegenstinde auf ihren unbedingten Wert hin. Der Begriff,
vom Standpunkt des Subjekts betrachtet, hat einen solipsistischen und
produktiv-titigen Aspeke: solipsistisch, weil das Ich die Welt schafft und
somit eine starke Autoritit des Subjekts gegeniiber der Welt vorausgesetzt
wird; ‘produktiv-titig’ heilit dagegen ‘deutend’, ‘romantisierend’ inso-
fern, als das Ich sich in sich selbst zuriickzieht und die Welt auf ihre
phantastische Dimension hin tiberschreitet. Aufgrund dieser Primissen
kann die Schwirmerei nur dann als Grundlage fiir die romantische Ein-
bildungskraft gelten, wenn sie die Eigenschaften des Subjektivismus und
des Mystizismus einbiift, die ihr von mehreren Seiten im 18. Jahrhundert
vorgeworfen wurden. Das Gedicht Anfang legt cin Zeugnis dafiir ab, daf
die von der Phantasie entworfenen Bilder eines “hoheren Seins” bzw. ei-
nes goldenen Zeitalters fiir Novalis einer objektiven Wirklichkeit ent-
sprechen, Wihrend der Schwirmer sich eine phantastische Welt als Ersatz
oder Kompensation fiir die Realitit aufbaut, geht er als Romantiker da-
von aus, daB sowohl die empirisch wahrnehmbare, d.h. endliche, als auch
die unendliche, erst von der Phantasie offenbarte Welt existieren und daB
der Kiinstler ihre tiefe, von den Alltags- und den rationalen Schematisie-
rungen zugeschiittete Einheit symbolisch oder allegorisch darzustellen
hat. Infolge dieser GewiBheit versuchen die Frilhromantiker, der Einbil-
dungskraft eine objektive Legitimierung in kunsttheoretischer Hinsicht
zu verschaffen, indem sie aus ihr ein aktives und produktives Vermdgen
machen; in ihren theoretischen Reflexionen verfolgen sie das Ziel, sie aus
dem Abhingigkeitsverhiltnis gegeniiber dem Verstand zu befreien, in das
sie bis zur Kritik der Unteilskraft gezwungen wurde, um sie in der Dich-
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Vgl. Silvio Vietta, Liferarische Phantasie: Theorie und Geschiche, Stuttgart 1986, und
ders., “Der Phantasiebegriff der Frithromantik und seine Voraussetzungen in der
Aufklirung”, in: Literarische Friihromantik, hrsg. von S. Vietta, Gottingen 1983,
208-220. Beide Arbeiten gehen auf die von uns hervorgehobenen Zusammen-
hinge nicht cin.
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tung jener Synthesen fihig zu machen, die in der Kritik der reinen Vernunft
dem Verstand vorenthalten waren.™
Fassen wir fliesen ersten Punkt zusammen und leiten wir die Fortset-
zung unscrer Uberlegungen ein. Dort wo Novalis sich vom Versuch lei-
tet iBt, vor dem Hintergrund der Diskussion iiber die Schwirmerei im
18. Jahrhundert zwischen einer krankhaften und einer produktiven
Phantasie zu unterscheiden, gewinnt seine Position poetologische Brisanz
im Rahmen des vorromantischen Diskurses iiber die Finbildungskraft.
Der gleiche Versuch spannt jedoch auch einen argumentativen Bogen
um eine selten diskutierte Funktion der Literatur: die therapeutische.
Diese empfielt Novalis fiir den Fall zu aktivieren, daB das psychische
Gleichgewicht des Individuums durch die Schwirmerei gestort ist und
ihre negative Wirkungen sich nicht nur in Form von Depression und
Hypochondrie zeigen, sondern auch die moralische Integritit des Men-
schen bedrohen. Mit Blick auf die frilhromantische Bewegung ist Novalis
gut zu halten, dall er die Gefahren der iiberbordenden Phantasie frithzei-
tig erkennt, die fein emphndsame Musiker zum Wahnsinn treibt (Wak-
kenroder) und die Natur zum Ort des Grauens macht (schwarze Roman-
tik). Tm Kontext der bisher diskutierten Themenkomplexe stellt sich aber
die Frage, was die neuen Forderungen, die im Zusammenhang mit dem
Kampf gegen die Schwirmerei an die Literatur gestellt werden, fiir die
bisher giiltigen Priorititsverhiltnisse der psychischen Vermé&gen unterein-
ander und fiir die in der literarischen Landschaft (besonders in der Rang-
stellung der franzésischen und deutschen Literatur) bedeuten. Was auf je-
den Fall fiir Novalis auf dem Spiel steht, ist sehr viel, denn wenn die
Schwirmerei unter Kontrolle gerit und die Sinnlichkeit die Uberhand
iiber die Vernunft oder den Willen gewinnt, ist das Individuum nicht
mehr seiner michtig. Das Subjekt, das der Schwirmerei zum Opfer fillt,
wird iiberempfindlich und unfihig, sich auf seine Empfindungen zu kon-
zentrieren, weil es von duBeren Reizen stindig abgelenkt ist oder — im
Falle der Hypochondrie — den Phantasmen seiner Imagination nachrennt.
Das verhindert die Bildung einer stabilen Persdnlichkeit und eines aus-
gewogenen Charakters:
Ich sehe mich in allen den licherlichen, sonderbaren, abentheuerlichen
und unnatiilichen Masken, mit welchen mich eine herrenlose Phantasie

und die Grille des Augenblicks bekleidete und bedaure nur die geduldi-
gen Freunde des pfadlosen Irdings. (IV,92)

® gl Manfred Frank, Einfiilhrung in die frihromantische Asthetik, Frankfurt 2.Main
1989.
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Auch die moralischen Folgen einer unkontrollierten Schwirmerei sind
nicht weniger verhcerend. Nach seinem Verhiltnis mit einem Leipziger
Midchen zeigt sich Novalis in cinem Brief an den Vater vom schlechten
Gewissen geplagt und verurteilt seine Leidenschaft als einen unverant-
wortlichen Akt, weil er dadurch seine Pflichten gegeniiber sich selbst und
seiner Familie verletzt habe. Infolgedessen teilt er dem Vater seinen
EntschluB mit, sein Studium aufzugeben und Soldat zu werden, um seine
Heftigkeit zu disziplinieren und seinen Charakter zu stabilisieren:
Mir wird die Subordination, die Ordnung, die Einfdrmigkeit, die Geist-
losigkeit des Militairs sehr dienlich seyn. Hier wird meine Fantasie das
Kindische, Jugentliche verlieren, was ihr anhingt und gezwungen seyn
sich nach den festen Regeln eines Systems zu richten. Der Romantische
Schwung wird in dem alltiglichen, sehr unromantischen Gange meines
Lebens viel von seinem schidlichen Einflu auf meine Handlungen ver-
lieren und nichts wird mir iibrigbleiben, als ein dauernhafter, schlichter
bonsens, der fiir unsre modernen Zeiten den angemessensten, natiirlich-
sten Gesichtspunkt darbietet. (IV,109-110)

Indem er sich der Disziplin des Militdrlebens unterzicht, hofft Novalis
sich jene Eigenschaften anzueignen, die er in der Person Schillers gefun-
den hatte und die er im Gedicht Klagen cines Jinglings (1,537-539) zu-
sammengefaBt hatte: Minnlichkeit, Ausdauer, Standhaftigkeit gegeniiber
einem widrigen Schicksal, Entschlossenheit, Verantwortung. Von den ty-
pischen Sorgen einer “ungliicklichen Seele” bedroht, sieht er in seinem
Entschlufl, Soldat zu werden, die Méglichkeit, jenes Ideal des gesunden
Menschenverstandes und titiger Auseinandersetzung mit der Welt zn
verwirklichen, die er je nach Situation mit der Fiirsorge um die Familie,
besonders fiir die Mutter und den Bruder, mit der Ehe, mit dem hius-
lichem Gliick, mit dem Beruf und sogar mit dem biirgerlichem Leben™
identifizieren wird. Es wire aber verfehlt, diese Ambitionen einfach auf
kontingente Korrektive des Solipsismus bzw. des “Romantischen
Schwungs” — mit einem Wort: der Schwirmerei — zu reduzieren. Im Ge-
genteil: diese heute wenig “romantisch” und fast biirgerlich klingenden
Anspriiche gehéren mit vollem Recht Novalis’ persénlichem Lebenspro-
jekt an, mit dem er kontemplatives und aktives Leben, Tendenz zur

» Vel.: “Der Philisterstand ist herrlich. Die Uberspannten, jugendlichen Ideen sin-

ken dann von selbst in die Grenzen einer bestimmten Wircksamkeit und Thidg-
keit herab.” (IV,123)
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Introspektion und Bediirfnis nach gefithlsmiBiger und beruflicher Ver-
wirklichung, innere und duBere Bildung zu versShnen sucht.”

Aber auch hier erkennen wir Novalis’ Vorbehalt gegeniiber Verabso-
lutierungen und dogmatischer Vereinseitigung. Gleichwoh! die iiberbor-
dende (und mithin pathologische) Phantasie durch Bonsens in Zaum
gehalten und die Phantasmen der Einbildungskraft durch ein titiges Le-
ben fern gehalten werden kénnen, darf das Bekenntnis zu Vernunft und
Besonnenheit fir Novalis Frohsinn und Laune nicht beeintrichtigen. Im
Gegenteil: gerade dann, wenn die Schwirmerei die Formen der Hypo-
chondrie und der Depression annimmt, gilt es in seinen Augen die le-
bendigen Energien zu reaktivieren, die in den Triumen, in der Zerstreu-
ung (IV,132) und in der guten Laune enthalten sind und gewichtige Ge-
genkrifte zum Bonsens bilden:

...aber meine gutmiitige, leicht zu gewinnende Einbildungskraft 130t mir
doch auch so manchen Augenblick vorbeygehn, in welchem zwangloser
Frohsinn, jugendliche Schwirmerey und so manche andre Begleiter mei-
nes Lebens mich in lieblichen Triumen entziickten, und in welchem
Freunde der Wahrheit und der sittlichen Schénheit eine Herrschafi tber
mein Herz behaupteten, die mir unvergeBlich bleiben wird ... (IV,92)

Dieser asthetische Zustand, von dem im Zitat die Rede war, ist allerdings
nicht nur retrospektiv zu konstatieren. Literatur kann zu Frohsinn und
Heiterkeit hinfiihren vor allem dann, wenn diese positive Funktion der
Imagination gestort ist. Daher empfiehlt Novalis die Lektiire von Roma-
nen und Komddien, die aus ciner Sicht eine fragile Psyche weder in tra-
gische Konflikte noch in philosophische Aporien verwickeln, sondern im
Gegenteil aufgeregte Gemiiter entspannen und beruhigen kénnen:

Wielands Schriften scheinen mir flir Dich duflerst zweckmiBig zu seyn: so
wie iiberhaupt mehr heitre, lebensweise Schriftsteller als gespannte far;ta-
siereiche, individuellere. Schiller gar nicht. Viel Geschichte und ,Reise-
beschreibungen; doch besonders, die zugleich geistvoll geschrieben sind
Philosophie und Verse sind jezt flir Dich nichts niitze und die letzen;
werden es nic seyn. Die Philosophie kann Dir einst Bediirfmifl werden:
aber jetzt ist sie es noch nicht. Von Romanen lies wenige und von diesen’
auch nur solche, die mit freyen, unbefangenen, heitern Geist geschrieben
ganz heitre Laune athmen und dem Genius des Lebens und der Wahrheit
gewidmet sind. Voltaire ist flir Dich der gesundeste, heilsamste Schrift-
steller. (...) Helvetius, Molicre, Destouches und mehrere kleine franzésic

4 gchanze definiert dieses Ideal von Harmonie und Gleichgewicht als Besonnenheit
und betont dessen Kontinuigdt mit der Kultur der Aufklirung. (Vgl. Helmut
Schanze, Romantik und Anfklirng, a.a.0., 32f)
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sche Romane sind Dir sehr niitzlich. Die Franzdsische Litteratur kann Dir
mehr als Brunnenkur und Pillen seyn, und Deinen gespannten Unterleib
eine sehr dienliche Relaxation geben. (IV,117-118)

Gegeniiber dem fritheren Bekenntnis zu Schiller wirkt diese Wiederauf-
wertung der Literatur des Rokoko und der Spitautklirung zumindest
iiberraschend. Man fragt sich, ob der Voltaire, dessen Romane nun
Schillers Dramen eindeutig vorgezogen werden, der gleiche Voltaire ist,
der in der Apologie die intransigente Haltung der Aufklirung gegen die
Schwirmerei und insbesondere deren hochmiitige Geste reprisentiert
hatte, die den Dialog mit dem Anderen unterbricht und all das ausgrenzt,
was mit dem eigenen Vernunft-Begriff nicht kongruent ist. Der Kontrast
zu den vorherigen Stellungnahmen wird jedoch weniger grell, wenn man
beriicksichtigt, daB} Novalis sich in diesem Kontext Shaftesburys Lektion
zu eigen macht, der im bereits erwihnten Letter concerning enthousiasm
(1707) unter Berufung auf Aristophanes und Sokrates empfichlt, der
Schwirmerei mit den leichten Waffen des Witzes und der Laune entge-
genzutreten.” Die Uberzeugung, daf3 Aristophanes’ Humor und Sokrates®
Ironie im Kampf gegen Melancholie und Hypochondrie erfolgreicher
sein kdnnen als die radikalen Methoden der intransigenten Aufklirung,
wird nicht nur in der Komddienisthetik des 18. Jahrhunderts bestitigt,
die der komischen Gattung eine diitetische und therapeutische Wirkung
auf den Stoffwechsel der Seele zuschreibt.” Sie findet auch in den groBen
Romanen Wielands (dem Don Sylvio (1764) und dem Agathon (1766—
67)), eine Entsprechung: im Dan Sylvio etwa fillt zunichst der Protagonist
der Schwirmerei zum Opfer, denn er lebt in der Zauberwelt der Feen~
mirchen, in der zwischen Wirklichkeit und Phantasie nicht mehr unter-
schieden werden kann; dann aber wird er von Don Gabriel geheilt: dieser
erzihlt ihm eine Art Liigenmirchen, die Geschichte des Prinzen Biribin-
ker, die ihm die Riickkehr in die reale Welt ermoglicht und ihn dazu
bewegt, das irdische Gliick in der Person von Felicia zu ergreifen. Auch
hier wirkt also die Erzihlung als hom&opathisches Heilmittel. Und sowie
die hom&opathische Therapie radikalere Gegenmittel ersetzen soll, so ist
die Weltanschauung, die Novalis von diesen Werken ableitet und seinem
Bruder empfiehlt, an Prinzipien wie Maf und Beschrinkung orientiert:

" Vgl Anthony Earl of Shaftesbury, Letfer concerning Enthousiasm, in: ders., Charac-

teristics of Men, Manners, Opinions, Times, etc., edited by J.M. Robertson, II Bde,
London 1900, Bd.L., 22f.

Vgl. Hans-Jirgen Schings, Melancholie und Aufklimng. Melancholiker und ihre Kriri-
er in Erfahmngsseelenkunde und Literatur des 18, Jahrhunderts, Stuttgart 1977, 182,
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Das helle, gemiBigte Licht, in dem diese Schriftsteller die sublunarische
Welt sehn (...) (wird Dir) die milde Denkart der Humanitaet und der
Sokratischen Sophrosyne (d.h. Besonnenheit, A.d.V.) geliufig machen.
(-..) Nur falle nicht in das andere Extrem, wofiir Dich gerade diese Denk-
art schiitzen soll und was das wahre punctum saliens dieser sanften,
menschlichen Philosophie der Mittelstrae des Lebens, daB Du das thtige
Leben, die Unbedeutendheit des alltiglichen Lebensganges, und die wahre Pra;is
aller Philosophie flichst... (IV,118)

Indem er auf die Idee der aurea mediocritas und auf eine intuitive und un-
mittelbare, auf hohe Spekulation verzichtende Zugangsweise zur Welt
setzt, bezieht sich Novalis enger auf Wielands “Lebensphilosophie” als auf
Voltaire, allerdings konnte man unschwer dhnliche Vorstellungen etwa
im Candide (1759) finden. Das Werk zeigt einen Menschen, der mit bej-
den Beinen im Leben steht und versucht, sich trotz des wechselnden
Gliicks im Leben emporzuarbeiten. Die zum Sprichwort gewordene
Aufforderung am Ende der Erzihlung, “unseren Garten zu bebauen”,
besiegelt Candides Ablehnung aller Illusionen und Heilslehren und sein
Bekenntnis zur Arbeit als dem Wert, der das Leben ertriglich macht und
vor Langeweile, Laster und Sorge bewahrt.

Das ist aber auch nicht Novalis’ letztes Wort in dieser Frage, denn
obwohl er fiir Fille extremer psychischer Labilitit die Homdopathie
(\X/’eilands und Voltaires Romane) der “drastischen Kur” (Schillers Dra-
men) vorzieht, verleugnet er Schillers Erbe nicht, ja er 1aBt keinen
Zweifel daran, dafl heiteres Denken und Gleichgewicht aufgrund ihrer
regulativen Funktion zwar wichtig sind, aber eine stabile Beherrschung
von Schwirmerei und Hypochondrie nur unter der Bedingung zu errei-
chen ist, daB man dem schwachen und enttduschten Gemiit ein an Schil-
lers Voluntarismus orientiertes héheres Sittlichkeitsideal in Aussicht stellt.
Ahnlich wie in der Frage der isthetischen Erzichung will aber Novalis
Schillers Idealismus nicht von den Werten der Empfindsamkeit und des
Pietismus getrennt betrachten und verbindet daher die Aufforderung, auf
die reine Willenskraft zu vertrauen,” untrennbar mit dem Bekenntnis

zum Naturprinzip:

B ygl: “Reine Willenskraft ohne alles Gewiihl von raffinirten Gefiihlen ist das,
wodurch wir einzig leben und handeln kénnen. (...) Denn gewiB nur die Har-
monie unsrer Krifte, die nur durch sie méglich ist, macht uns zu wahren Men-
schen[,] zu 4chten Wesen in der Reihe der Dinge und dem wunderbaren Zu-
sammenhange der moralischen und physischen Welt, Wo krancke Fantasie, da ist
auch krancke Empfindung und krancker Verstand. Eins wird durch das andre
gesund, s0 wirkt auch Gesundheit des Korpers und der Seele in einander, ob-
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Lieber Erasmus, folge der Natur nur mehr und trenne nachgerade alles
von Dir ab, was nicht Natur ist (..) Die Natur fiihrt uns wahrlich am si-
chersten und leichtesten (...) Ihr getreulich folgen, nie ungeduldig zu
seyn, immer das Gute anzuerkenncn, was wir haben und nicht von der
krancken Empfindung und Fantasie Parallelen ziehn zu lassen, die hochse
unniitz, schidlich und unwahr sind, nicht zu raffiniren auf Empﬁndung
oder Situation, nichts unterdriicken, was gesundes wahres Gefiihl ist, un-
befangen sich und seine triiben Launen zu beurtheilen, thitig der Natur
entgegen zu kommen, und sich vor jeder Ueberspannung in Acht zu
nehmen, das ist das was uns zu thun {ibrig bleibt und wahtlich es ist ge—

nug. (IV,116)

Indem er den Bruder auffordert, seinem natiirlichen Empfinden treu zu
bleiben, das in seinen Augen per se moralisch ist, wertet Novalis eine Di—
mension des Naturbegriffs auf, die bis dafo latent geblieben war: die piad-
agogische. Ahnlich wie in den Jugendgedichten gegen Voltaire werden
die kiinstlichen und affektierten Verhaltensweisen von Frankreichs Hof-
adel und GroBbiirgertum, die im Deutschland und Europa des 18. Jahr-
hunderts zum gesellschaftlichen MaBstab avanciert waren, zur polemi-
schen Zielscheibe: in diesem Kontext erscheinen sie als das Ergebnis einer
verlogenen und repressiven Erziehungspraxis. Als Alternative zum pid-
agogischen Ideal des rationalistischen Aufklirungszeitalters kehrt Nowalis
zur Rousseauischen Idee eines einheitlichen und nicht korrumpierten,
weil naturnahen, Fiihlens zuriick und iibertrigt sie dann auf den Robinson
Crusoe;
Mit einem KompaB orientiert man sich auf allen Meeren — mit gesunder,
praktischer Denkungsart, ohne viele Weitlinfigkeit und Subtilititen,
kommt man durch die ganze Welt. Robinson Crusoe ist ein hdchst lehrrei—
ches Buch — Nicht alles, was fiir Kinder geschrieben wurde, muf} die
Lieblingslektiire, ein Buch, wie Robinson, das Handbuch des klugen
Mannes. O! daf} wir alle mehr oder weniger Kinder sind —kann uns niche
oft genug wiederholt werden. Piadagogik umschlieBt in seinem weitesten
Sinn, den ganzen Umfang des menschlichen Wissens und Strebens und
muB daher das Hauptstudium unsers Lebens sein. Man kann oft bel einem
Kinde lemen, was man bei Nationen brauchen kann. (IV,119)

Bei Novalis steht Schillers Sittlichkeitsideal unproblematisch neben dem
Rousseauismus, weil Rousseaus Riickgriff anf die Natur fiir ihn ein Mo-
dell ist, das Sittlichkeit verbiirgt. Als vermittelnde Idee zwischen den zwei
theoretischen Konstellationen gilt die aus der Tradition der Empfindsam-

gleich nie oder héchst selten Krankheit des Kérpers wesentlich nachtheiligen
EinfluB auf das Gemiith haben kann, wenn reine, feste, ewige Willenskraft da
. (IV,117)

.
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keit stammende Uberzeugung von der Moralitit der Natur, die am Bei-
spiel der Kindheit verdeutlicht wird." Zwei Thesen stehen sich somit
einander gegeniiber: Sittlichkeit ist entweder durch Erziehung und Zivi-
lisation (Aufkldrung) oder durch Befreiung der Naturpotentiale (Emp-
findsamkeit) zu erreichen. Novalis’ Option fiir den Protagonisten von
Defoes Roman ist dadurch begriindet, daB er in Robinson Crusoe einen
Menschen wiirdigt, der sich an die Prinzipien des Rousseauismus hilt: er
wird auf eine Insel verschlagen und legt sein zivilisiertes Leben ab, um
neu “sehen” und leben zu lernen. Darin ist er fiir Novalis mit einem
Kind vergleichbar. Er macht die Menschheitsgeschichte und die gesell-
schaftliche Entwicklung noch einmal durch: indem er die Inscl bewohn-
bar macht, erlebt er die Geschichte der Zivilisation noch einmal, aber
nicht aus dem Standpunkt der Gesellschaft, sondern aus dem der Natur:
er setzt auf Respekt der Naturgesetze und lebt gliicklich im Einklang mit
der Natur. Mit Ackerbau und Viehzucht macht er den Industrialisie-

Zum Zusammenhang von Erziehungs- und Aufklirungskritik vom Standpunkt
der unverbildeten Kindheit bei Friedrich Schlegel vgl. Petra Korte, “Projelet
Mensch — Ein Fragment aus der Zukunft.” Friedrich Schlegels Bildungsthearie, Miin-
chen 1993. Daf} Kinder aufgrund ihrer Naturnihie unmittelbarer und sittlicher
empfinden, ist eine Vorstellung, die sich bis in unsere Gegenwart einprigt. Es ist
bis heute ein grofer Streit in der Pidagogik, ob man die Kinder erziehen soll
oder ob fiir sie Erziehung und Sublimierung nicht schlecht sind und man sie da-
her einfach gewihren lassen soll. Fiir die Vertreter der antiautorititen Erziehurig
oder etwa der Montessori-Methode wissen Kinder intuitiv, was richtig und gut
ist: Kinder machen alles aus eigenem EntschluB, aus sich heraus. Die Gegenposi-
tion ist, daB man sie erziehen soll, und Goldings Lord of the Flies (1954) ist ein
Beispiel dafiir, was passiert, wenn man Kinder sich selbst tiberliBt. Im Roman
der eine Robinsonade ist — wenn auch in Form einer Travestie — und daher eim;
Art exemplarischer Gegenposition zu Novalis darstellen kénnte, ist keine Sitt-
lichkeit im Verhalten der Kinder zu bemerken, im Gegenteil brechen bei ihnen
die Instinkte aus, und das fithrt zu Mord und Totschlag. Kinder bilden zwar Ar-
chaisches ab, aber das ist nicht sittlich, sondern destruktiv. Daraus ergibt sich die
Konsequenz, daB die Gesellschaft Normen stellen soll fiir das Verhalten der
Menschen untereinander, denn — so kdnnte man die Geschichte auch lesen — es
gibt kein Zuriick mehr, wenn Kinder verbildet wurden. Eine damit vergleichbare
Position vertrat etwa im 17. Jahrhundert Hobbes, der davon iiberzeugt war, daf}
der Naturzustand ein Kriegszustand ist (homo homini lupus) und daB erst der ge-
sellschaftliche Vertrag dem bellum omnitint contra omnes ein Ende setzen und ein
friedliches Leben garantieren kann.
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rungsprozely riickgingig und kehrt zu einem urspriinglichen Zustand der
Natur zuriick oder zu dem, was immer fiir urspriinglich gehalten wird.”
Kommen wir nun zum SchluB. Wir haben sehen kénnen, wie Nova—
lis in der Frage der Schwirmerei zwischen negativen Wirkungen und Pro-
duktivitit dieser Haltung zu unterscheiden weiB. Er sieht zwar die Not-
wendigkeit ein, ihren negativen EinfluB abzumildern, aber sein Urteil ist,
anders als die der intransigenten Aufklirung, die die Schwirmerei pau-
schal verdammt und ausgrenzt, differenziert, denn er schligt eine Be-
kimpfungsstrategie vor, die auch leichte Waffen vorsieht und je nach Ar-
gumentationsskopus bewertet er Voltaire oder Schiller héher. Dal er im
Kontext seiner hom@dopathischen Therapie mit literarischen Mitteln Vol-
taire als unterhaltenden und heiteren Schriftsteller oder als Vertreter der
Philosophic des Bonsens schitzt, heiBt aber nicht, daB er seine
Einstellung zum “Aufklirungsapostel und Vernunftprediger” (I1,20)
geiindert hat. Im Gegenteil: in seiner frithromantischen Phase relativiert
Novalis sogar sein Wohlwollen gegeniiber Voltaire und hat fiir ihn nur
Spott {ibrig. Zum einen verzeiht er ihm nicht, die Geisteshaltung des
Esprit zu vertreten, und richtet gegen ihn die iiblichen Vorwiirfe der
Immoralitit und der Intoleranz; zum anderen hilt er dem Franzosen vor,
daB sein Werk das Prinzip der Prosa, also des Unpoetischen schlechthin,
verkorpere. “Voltaire ist einer der groBesten Minuspoéten, die je lebten.
Sein Candide ist eine Odyssee.” (11,537, Nr. 56) Um Goethes Wilhelm
Meister za disqualifizieren, definiert er bekanntlich den Roman als einen
“Candide gegen die Pogsie” (IV,323) und zwar mit dem Argument: “Der
Verstand ist darinn wie ein naiver Teufel.” (IV,323) In den Logologischen
Fragmenten (11,536, Nr. 59) erklirt Novalis, warum der Vorwurf des
Prosaischén und der des VerstandesmiBigen eng zusammenhingen: beide
Eigenschaften  hindern aus seiner  Sicht  Voltaires Dichtung

45 . . . . H : - .
Gegen eine solche Interpretation des Romans, fiir dic Novalis kein Einzelfall ise,

kénnte man einwenden, daB es diese urspriingliche Natur gar nicht gibt; im Ge-
genteil: Robinson wendet noch einmal das Prinzip “Macht euch die Erde unter-
tan” an, denn Ackerbau und Viehzucht sind schon eine Modifizierung der Natur
und leiten einen neuen Zustand der Natur ein. Dieser Vorbehalt beeintrichtige
jedoch nicht die historische Brisanz von Novalis antiaufklirerischer Einstellung.
Cfr. “Es gehdrt zur logischen Rhetorik — die Opposition des Einfachen],] Natiir-
lichen und popularen gegen das Zusammengesetzte,] Kiinstliche und Individuelle. Das
ist die Kunst der geltenden Menschen im gemeinen Leben — die Kunst des soge-
nannten Bonsens. Es ist die rhetorische Logik eines Bauem, etc. Asmus, mein
Vater. Campe. Voleaire etc. Gemeinplitze — Popularphilosophie.” (ITI, 640, Nr.
312)
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(“Minuspoésie”) daran, die Forderungen echter, d.h. romantischer Poesie
(“PlusPoésie”) zu erfiillen. Denn eine Sprache, die sich noch nicht von
den Zweckfunktionen der Alltagssprache emanzipiert hat, kénne nicht
zum Medium der Darstellung des Absoluten (Unendlichen) avancieren.
Angesichts dieser Mingel kann das SchluBurteil iiber den Franzosen nur
lakonisch fallen: “Schade um ihn, daB seine Welt ¢in Pariser Boudoir
war. Mit weniger persdnlicher und nationaler Eitelkeit wir er noch weit
mehr gewesen.” (11,537, Nr. 56)

Résumé

La réception de Voltaire dans I'Allemagne du XVIII' siécle repose sur celle
de la littérature francaise et celle des Lumiéres. Les auteurs qui reprochent 3
la culture francaise d’empécher I'épanouissement d'une culture nationale dans
les pays de langue allemande ont besoin, pour trouver une identité propre, de
modeles autochtones avec lesquels ils supportent la comparaison avec la cul-
ture francaise, tout en nécessitant de stéréotypes négatifs desquels ils se distan-
cient. Voltaire est I'un de ceux-1 et Novalis, qui représente Vintelligentsia alle-
mande penchant vers plus d’'indépendance, se sert de lui pour critiquer Porien-
tation univoque des Lumiéres vers la culture de V'Esprit, laquelle a suscité en
Allemagne une hégémonie de la poésie galante et des modes de compor-
tement importés de la Cour de Louis XIV. La naissance de la poésie alle-
mande ne dépend donc, pour Novalis, ni de I'essor du rationalisme i de Pavan-
cement de la civilisation mais de la résurgence des forces naturelles lides, en
Allemagne, d la “culture du sentiment” (Empfindsantkeit) et au piétisme. Con-
trairement 3 la poésie de Voltaire, celle-ci doit étre profondément morale.
Novalis trouve dans le concept de la beauté morale (Schiller) les fonde-
ments de cette poésie future et en méme temps de I'éducation esthétique, qui
est capable, selon lui, d’interpeller non seulement l'intellect mais aussi le cdté
émotif et la volonté des hommes pour les motiver & agir moralement, sans
tomber dans le rigorisme et les tendances didactiques des Lumiéres. Ainsi, il
s’agit pour lui de reprendre les objectifs des Lumiéres, 13 oi ces dernidres ont
failli, pour les atteindre, 3 I'aide dautres moyens. Ce principe ne concerne
pas seulement la question morale, mais aussi celle du combat mené contre
Pexaltation de I'imagination (Schwiirmerei). Ici les Lumiéres se sont montrées
sous leur plus mauvais jour en retombant dans les préjugés et le fanatisme qu’elles
voulaient éradiquer: le mot d’ordre voltairien “Ecrasez I'infame” se retour-
ne ainsi contre la poésie. D’un autre c6té, quand I'imagination devient débor-
dante, excessive ou débouche, comme chez son frére Erasmus, sur la dépres-
sion et I’hypochondrie, Novalis reconnait que non seulement les comédies
francaises mais surtout les romans de Wieland et Voltaire, peuvent avoir des
vertus “homéopathiques”, car ceux-ci véhiculent une attitude positive face
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3 la vie, une philosophie du “Bon sens” et un idéal de vie active. Cette ap-
préciation i I'égard de Volwire dans la correspondance avec son frére de—
meure par contre occasionnelle et ne signifie en aucun cas qu'il ait changé
d’avis 3 propos des Lumiéres, parce que I'idéal moral de Schiller combiné
avec Iidée de la nature non corrompue est 3 la base d’'une conception
pédagogique i la Rousseau, qui — en remplagant celle du rationalisme des
Lumiéres — refuse les progrés de la civilisation. Il ne surprend donc guére
que la derniére prise de position de Nowalis au sujet de Voltaire, exprimée
dans les fragments romantiques, est trés négative, car elle fait de Iui un
libertin et de son ceuvre, surtout de Candide, le prototype de la prose.

Georg Heilingsetzer (Linz)

Voltaire und die Habsburgermonarchie

Personliche Kontakte und
Auseinandersetzungen mit seinem Werk

In memoriamt Hans Wagner

Als der junge Wolfgang Amadeus Mozart mit seiner Mutter im Jahr 1778
nach Paris reiste, erreichte er die franzdsische Hauptstadt gerade zu einer
Zeit, als das Leben des gefeierten Voltaire zu Ende ging. Uber seinen Tod
schrieb Mozart an den Vater die bekannten Sitze, daf der “Gottlose und
Erz-Spitzbub” gewissermaBen wie ein Vieh krepiert sei. Das schrieb ein
junger Mann, der aus der, noch stark von der Barockkultur geprigten,
R.esidenzstadt eines geistlichen Reichsfiirsten kam, in den spateren Jahren
in Wien wurde Mozart nicht nur Mitglied der Freimaurer, sondern hatte
auch in seinem Freundes- und Bekanntenkreis zahlreiche prominente
Vertreter der Auftklirung. Unter diesen Einfliissen hat sich seine
Einstellung Voltaire gegeniiber wohl geindert und ein Buch, das sich
nachweislich in Mozarts Besitz befand, enthilt viele Anekdoten aus dem
Leben des Franzosen und auch seine “Gedanken von Gott”.! Man hat
sogar Verbindungen sehen wollen zwischen einzelnen Werken beider;
Mozarts G-moll Symphonic (KV 550) und der Candide seien eng verwandt,
hat ein sehr einflihlsamer Musikwissenschaftler gemeint’, damit aber wohl
den Bereich wissenschaftlich nachvollziehbarer Erkenntnis doch etwas

{iberschritten.

*  jch danke Dr. Elisabeth Springer und Dr. Ernst Petritsch (Haus-, Hof- und
Staatsarchiv Wien), Dr. Manfred Stoy (Bibliothek des Instituts fiir Osterreichische
Geschichtsforschung, Wien), Elizabeth Kreager (Voltaire Foundation, Oxford) fir
besondere Unterstiitzung. |

' Die Stelle aus dem Brief an den Vater vom 3. Juli 1778 nach Wilhelin A. Bauer —
Otto E. Deutsch, Mozarts Brigfe, Frankfurt 1960, 76; Ulrich Konrad — Mariin
Stachelin, “Allzeit ein buch”. Die Bibliothek Wolfgang Amadeus Mozarts, Wolfen-

biiteel 1991, 40.
2 vgl. Alfred Einstein, Mozart. Seit Chatakter— Sein Werk, Frankfurt 21978, 101.
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